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Resumo

O presente artigo apresenta a mascara como linguagem de encenacdo e adereco
simbdlico, tendo como foco sua presenca como elemento cénico no Carnaval de Veneza.
Aborda a transi¢ao da mascara da Commedia Dell'Arte para as festividades populares na
Itdlia do século XVI, bem como sua continuidade como parte da caracterizacdo dos
folides ao longo dos anos em Veneza. Com base na revisao de literatura, constitui uma
reflexao sobre a formagao da memoria cultural como um fenémeno social expressivo
relacionado a compreensdao da presenca da mascara como adereco cénico na cultura
ocidental, tanto nas artes cénicas quanto na cultura popular.
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The Mask And The Language Of Staging At The Venice Carnaval

Abstract

This article presents the mask as a staging language and symbolic costume, focusing on
its presence as a scenic element in the Venice Carnival. It addresses the transition of the
mask from Commedia Dell'Arte to popular festivities in 16th century ltaly, as well as its
continuity as part of the characterization of revelers over the years in Venice. Based on
the historiographical method, it constitutes a reflection on the formation of cultural
memory as an expressive social phenomenon related to understanding the presence of
the mask as a scenic prop in Western culture, both in the performing arts and in popular
culture.

Keywords: Theatrical Design. Theatrical Masks. Venice Carnival.

La Mascara Y El Lenguaje Escénico Em El Carnaval de Venecia
Resumen

El presente articulo presenta la mascara como lenguaje de escenificaciéon y ornamento
simbdlico, centrando su atencién en su presencia como elemento escénico en el
Carnaval de Venecia. Aborda la transicion de la mascara de la Commedia dell'Arte a las
festividades populares en la Italia del siglo XVI, asi como su continuidad como parte de
la caracterizacién de los participantes a lo largo de los afios en Venecia. A partir de una
revisidn bibliografica, constituye una reflexién sobre la formacién de la memoria cultural
como fendmeno social expresivo, relacionado con la comprension de la presencia de la
mascara como accesorio escénico en la cultura occidental, tanto en las artes escénicas
como en la cultura popular.

Palabras clave: Carnaval de Venecia. Diseno Teatral. Mascaras Teatrales.
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Neste artigo, apresentamos o relato resultante de um levantamento historiografico
realizado durante uma iniciacdo cientifica, cujo foco foi a presenca da mascara como adereco
cénico no Carnaval de Veneza. O objetivo é problematizar a migra¢dao e o percurso de um
objeto oriundo da Commedia Dell'Arte para as festas populares na ltalia do século XVI, bem
como sua manutencdo na caracterizacdo dos folides ao longo dos anos em Veneza. Para isso,
utilizamos literatura derivada de estudos histodricos (fontes secundarias).

S3o diversos elementos que compdem a cena, entre os quais se destaca a mdscara. A
historiografia da mascara como elemento simbdlico, em relacdo a linguagem da encenacdo, foi
foco da pesquisa que resultou neste texto.

Quando se trata da mdscara, entende-se que, em sua plasticidade, € um objeto que esta
presente em cerimOnias e rituais religiosos desde a antiguidade. As primeiras eram feitas de
peles de animais, sendo inicialmente usadas como disfarce pelos nossos antepassados que se
camuflavam para cacar. Ao longo do tempo, foi ganhando significados diferentes ao redor do
mundo. Sobretudo no contexto ocidental, foi deixando de ser compreendida como um
elemento mais ligado a religiosidade para representar conceitos mais genéricos, como
identidade, anonimato, representacao social, transgressao e alteridade, mas ainda mantendo a
ideia de representar fatos e personagens (Amaral, 1991).

De acordo com Silveira (2016), as mdascaras tém origem nos ritos pagdos na Grécia antiga,
sendo que, por volta do século IV a.c, contexto no qual as mascaras teatrais passaram a ser
componentes fundamentais nos espetaculos teatrais da época, tinham como objetivo principal
indicar expressdo de emocdo, idade, posicao social, temperamento ou até mesmo género,
ampliando as a¢des e a voz do ator em cena (Berthold, 2010).

As mdscaras teatrais apresentavam tragos, formas, cores e texturas, para atrair a aten¢ao
do publico, simplificando ao maximo as informagdes contidas nos respectivos personagens.
Segundo Pavis (2003), a utilizacdo de mdascaras era precedida de um ritual pelo ator para criar
um estado de concentracdo e contemplacdo, aprofundando a relagdo com ela, sendo
necessario que corpo e voz estivessem em sintonia com a imagem representada pela mascara.

Quando se trata das mascaras especificamente utilizadas no contexto tradicional e
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espetacular do Carnaval de Veneza, na lItalia, seu significado apresenta uma modificacdo
conceitual ao longo dos anos.

A partir da leitura de Flores (1996) e de outras documenta¢des que se tratam do
carnaval, é possivel considerar que é uma festividade derivada de festas religiosas. No Séc. XI, o
carnaval veneziano se organizou como um evento tipico que passou a ocorrer anualmente e se
deu sob influéncia das indumentarias e mascaras da Commedia Dell’Arte. As mdscaras sao um
elemento bastante evidente nessa manifestagdo cultural popular, tornando-se um elemento

cultural reconhecido quando se refere a cidade de Veneza.

Apresenta-se como pressuposto as ideias de Roubine (1982), que aborda a base da
linguagem da encenag¢do como o conjunto de elementos que compdem a obra teatral, sendo
eles, objetos, cendrio, figurino, iluminacdo, a fim de relacionar e transpor os elementos
compositivos da visualidade cénica para alimentar o nosso olhar frente a visualidade cénica
presente no Carnaval de Veneza.

Com relagdo as ideias de Roubine (2012), nos detivemos exclusivamente na visualidade
da linguagem cénica. Nesse sentido, Roubine (2012) constituiu-se como ponto de partida para
olharmos para o evento cénico desde o nascimento do teatro moderno uma vez que, o autor
demonstra como o espectador vai, de alguma forma, se evidenciando como agente do
espetaculo, fechando o ciclo comunicacional inerente a linguagem do fazer teatral. Nos chama
a atencdo para a diluicdo da noc¢dao de fronteiras e das distancias como elementos que
constituem a linguagem da encenacgdo, configurando um modo de ver a cena que ainda estd
muito presente em nossa compreensdo de sua composic¢ao visual, incluindo figurino, aderegos
e objetos. Esse modo de ver a cena entende a encenagdo como um sistema integrado de signos
visuais, no qual figurinos, aderecos e objetos ndo apenas compdem o espetaculo, mas
produzem sentidos em didlogo direto com o espectador. E a partir dessa perspectiva que se
propde compreender as mdscaras do Carnaval de Veneza como elementos constitutivos de
uma visualidade cénica que extrapola o espaco teatral tradicional e se manifesta no espaco
urbano e festivo.

A partir dessa perspectiva, o presente estudo toma a mascara como eixo analitico para a
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investigacdo da visualidade cénica do Carnaval de Veneza. Integrada a sua composicdo visual, a
mascara estd intrinsecamente relacionada a ideia da festividade, servindo como um
componente caracteristico desse evento. Nesse sentido, apresentamos uma revisao
bibliografica narrativa, fundamentada na produgdao de autores que possibilitam a exploragdo
dos aspectos historicos vinculados a visualidade cénica. O objetivo foi proporcionar um
entendimento mais didatico e acessivel, ndo apenas ao meio académico, mas também ao
publico em geral.

Destaca-se, entre esses autores, Amaral (1991), que apresenta o desenvolvimento
historico e o conceito dos elementos cénicos que compdem esse modelo teatral, como
mascaras, bonecos e objetos. Além disso, a autora também relata sobre o comportamento e a
preparacao do ator ao utilizar esses elementos, demonstrando que seu uso vai além da simples
presenca em cena. Por sua vez, Berthold (2001), que ao abordar a histdria do teatro contempla
aspectos relacionados a visualidade cénica e ao corpo do ator.

Bione e Silva (2012) abordam o género Teatro de Animacdo, detalhando a interacdo entre
os atores e os objetos em cena. Marques (2012), no que lhe concerne, demonstra a relagdo do
objeto inanimado - em nosso caso a mascara - e o corpo do ator, destacando a diversidade das
expressOes artisticas e a forma como elas se mesclam, favorecendo uma experiéncia teatral
mais rica.

Além das abordagens classicas, pesquisas brasileiras contemporaneas tém ampliado a
compreensdao da mascara na cena teatral, investigando-a tanto no ambito da formacdo e da
pedagogia do ator quanto nos processos de criacdo dramaturgica e corporal (Vianna Rosa,
2017).

Em didlogo com essas perspectivas, estudos mais recentes tém destacado a mascara
também como composicdo performativa na cena contemporanea, articulando corpo, acdo e

representacdes culturais para além de seu uso simbdlico tradicional (Araujo, 2025).

A organizacdo dos dados coletados em um levantamento de literatura com base
historiografica teve como elementos para sua delimitacdo recortes de tempo e espaco no

intuito de identificar a manifestacdo artistico cultural expressada nas mascaras no carnaval
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veneziano, bem como a apropriacdo desse elemento cénico pelos folides em seu contexto
cultural, sendo que produg¢ao dos dados emergiu a partir da literatura explorada.

As fontes secundarias possibilitaram extrair as informagdes sobre o desenvolvimento da
histéria do carnaval e do Carnaval de Veneza o que resultou na organizacdao do capitulo Breve
Histdria do Carnaval, apresentado mais adiante, dentro do qual foi aberto um subcapitulo para
falar das mdascaras como elemento da visualidade da cena com o intuito de dar sequéncia ao
texto e pontua-las no contexto do Carnaval de Veneza.

Em uma segunda etapa, buscou-se refletir sobre a presenca das mascaras como elemento
simbdlico presente no Carnaval de Veneza, cujos desdobramentos ultrapassaram os limites do
artigo e resultaram na criacdo do workshop A Mdscara no contexto tradicional e espetacular do
Carnaval de Veneza, que contribuiu significativamente para o desenvolvimento das reflexdes
apresentadas neste trabalho.

A terceira etapa foi dedicada a andlise e interpretacdo dos dados, culminando na
elaboracdo do relatdrio final apresentado a agéncia de fomento financiadora do projeto. Essa
fase possibilitou uma reflexdo critica sobre o processo de iniciacdo cientifica, contribuindo para

a consolidacdo dos fundamentos teéricos metodoldgicos da pesquisa.

Existem diversas documenta¢des e autores que falam sobre as possiveis origens do
carnaval. As festividades semelhantes ao que entendemos hoje como o carnaval, estdo
relacionadas aos rituais religiosos de antigas civilizacdes, como na Grécia, com as Dionisiacas, e
em Roma, com as Saturndlias.

As Dionisiacas eram festivais sagrados em homenagem ao deus grego Dionisio, que
simbolizavam o vinho, a vegetacdo e o crescimento, a procriacdo e a exuberancia (Berthold,
2010). Essas festas incluiam como forma de adoracdo as orgias e can¢bes dedicadas ao deus
cultuado, marcadas por carater frenético, libertador e sem nenhum controle. Ja as Saturnalias
eram festivais romanos que representavam a fertilidade, fartura e semeadura. Tratava-se de
momentos em que a populacdo, também com muita fartura de comida, bebida e relagGes

sexuais, comemorava e ignorava as regras morais (Flores, 1996).
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A partir desses festivais, surgiu o Entrudo, um evento que ocorria na véspera do inicio da
guaresma. Semelhante as celebrag¢des anteriores, esse periodo era marcado pela liberdade
absoluta e pela abundancia. Era um periodo em que as pessoas realizavam diversas festas com
brincadeiras burlescas e aproveitavam o periodo da liberdade profana (Flores, 1996).

Pelo restante da Europa essas festividades se popularizaram e em Veneza nao foi
diferente. Na cidade italiana, o surgimento do carnaval ndo se diferencia tanto desses eventos
pagaos, desenvolvendo-se como uma celebracdo tradicional que ocorria anualmente entre os
séculos XVII e XVIIl. Apés um periodo de proibicdo, retornou com as atividades anuais. O
principal destaque s3do as mascaras, cuja presenca no Carnaval de Veneza dialoga
historicamente com a tradicdo da Commedia dell’Arte, a partir da apropriacdo, no contexto

festivo, de formas e tipologias oriundas do teatro mascarado (Gadis, 2012). Por constituirem um

5> Disponivel em: https://jafetnumismatica.com.br/festa-em-homenagem-baco-carnaval/. Acesso em 29 ago. 2024
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elemento central da experiéncia carnavalesca, as mdscaras tornaram-se um simbolo cultural
amplamente associado a cidade, articulando corpo, anonimato e performance no espago

urbano (Marani; Lara, 2014).

Assim como o teatro e outras manifestacBes artisticas, a mascara é um elemento que
nao surgiu nos grandes palcos e nem sempre foi usada com a finalidade de representar um
personagem na cena dramatica. Esse objeto existe desde a antiguidade e esteve presente na
vida dos nossos antepassados, carregando fungdes um pouco diferentes das que conhecemos
hoje, mas ainda com a ideia de representar algo ou alguém. O elemento ja foi utilizado como
objeto de camuflagem e disfarce para cacas e, por isso, eram feitas com peles de animais,
ajudando o cagador a atrair melhor a sua presa (Amaral, 1991). Além disso, ja esteve presente
em rituais nos primérdios, mantendo esse significado até os dias atuais em algumas sociedades
(Bione, Silva, 2012).

Nos rituais, a mascara ndo é considerada um mero objeto, mas sim um artefato sagrado,
através do qual ocorre a transferéncia de energia e a conexao com o divino (Amaral, 1991).
Cada sociedade apresenta particularidades distintas em seus rituais e nos elementos que
utiliza, atribuindo significados e finalidades especificas a cada um deles.

Para Berthold (2010), esses rituais ja caracterizavam uma cena e, assim, o autor nomeia
esses acontecimentos da época como Teatro Primitivo. Esse termo é utilizado para descrever os
primeiros exemplos relacionados as praticas teatrais que ocorreram em sociedades antigas. O
conceito refere-se aos rituais e eventos cerimoniais que utilizavam mascaras, figurinos, cendrios
e orquestras para criar representagdes simbdlicas, principalmente para se comunicar com
aspectos do mundo espiritual. Segundo o autor, “o teatro primitivo utilizava acessorios
exteriores, exatamente como seu sucessor altamente desenvolvido o faz. Mascaras e figurinos,
acessorios de contra-regragem, cendrios e orquestra eram comuns, embora na mais simples
forma concebivel” (Berthold, 2010, p. 3). O autor ainda continua dizendo que “os cacadores da
idade do gelo que se reuniam na caverna de Montespan em torno de uma figura estatica de um
urso, estavam eles préprios mascarados como ursos” (Berthold, 2010, p. 3) e, a partir desse

ponto, “em um ritual alegdrico-magico”, os cacadores “matavam a imagem de urso para
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assegurar seu sucesso na caca” (Berthold, 2010, p. 3).

Mesmo em sua forma mais arcaica, essas praticas ja mobilizavam elementos
fundamentais da linguagem cénica, como a mascara e o figurino, cuja permanéncia ao longo do
tempo evidencia a continuidade histérica das praticas de representacdo e prepara o terreno
para sua ressignificacdo em contextos posteriores, como as festas populares e o carnaval.

Atualmente a mascara é mais utilizada com viés teatral, embora também esteja presente
em festas populares como o carnaval. Ela se configura como um objeto que representa
determinadas caracteristicas de determinado personagem, entidade ou outra figura simbdlica.
A expressdo da mdscara é estatica, o que impde um desafio significativo ao ator que, no seu
momento de trabalho e estudo, comumente utiliza todo o seu corpo, incluindo expressdes
faciais, para transmitir as emoc¢Oes e caracteristicas de seus personagens. Como essas
expressdes sdo suprimidas pelo uso da mdscara, cabe ao intérprete recorrer unicamente ao

trabalho corporal para comunicar sentimentos como raiva, alegria ou tristeza.

Figura 2 - Representac¢do de um ritual ancestral de caca

Fonte: Blog A Origem do Teatro®

6 Disponivel em https://romulorcsa.medium.com/a-origem-do-teatro-586bdf68e180. Acesso em 29 ago. 2024
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Para Berthold (2010, p.1) “o corpo do ator torna-se um instrumento que substitui uma
orquestra inteira, uma modalidade para expressar a mais pessoal e, a0 mesmo tempo, a mais
universal mensagem”. Quando esse corpo estd em cena utilizando a mdscara, torna-se ainda
mais necessario recorrer a linguagem corporal. O ator, entdao, assume outra identidade, que ele
personifica naquele momento.

Como mencionado anteriormente, a mdascara ndo surgiu em grandes palcos. Sob a
perspectiva de Berthold (2010), os primeiros espagos cénicos consistiam em uma area aberta
de terra batida, e os “equipamentos de palco” poderiam ser totens, feixes de langas, animais
abatidos, montes de trigo, milho ou cana-de-agucar. Dessa forma, é possivel perceber que os
elementos cénicos da época apresentavam uma elaboracdo condizente com as condi¢des
materiais, simbdlicas e culturais de seu tempo, estando profundamente vinculados a valores
rituais e religiosos.

As mascaras surgiram e evoluiram ao longo do tempo, sendo utilizadas de formas
diversas, até integrarem a cena teatral, acompanhando as correntes artisticas de cada época.
Na Grécia Antiga, quando o teatro estava surgindo, aconteciam rituais dionisiacos —
celebracGes festivas que incluiam satiros dancantes e o coro de cantores. (Berthold, 2010, p.
104). Segundo Herddoto, ja no século VI a.C., era comum o uso de mdscaras de bode nesses
rituais.

Além disso, a mascara se fez presente nas tragédias precursoras, permitindo que um
mesmo ator interpretasse papéis femininos e masculinos, realizando diversas entradas e saidas

de cena, com trocas de figurino e mdscara. Assim como Berthold (2010) menciona:

Uma troca de mascara e figurino dava aos trés locutores individuais a possibilidade
de interpretar varios papéis na mesma peca. Podiam ser um general, um mensageiro,
uma deusa, rainha ou uma ninfa do oceano - e o eram, gragas a magia da mascara
(Berthold, 2010, p. 117)

Com o tempo as mascaras na Grécia foram se modificando e saindo dos tracos mais
grosseiros e de expressdo heroica para tragos mais suaves, mas sempre mantendo
caracteristicas bem marcantes das personagens, carregando seu cardter individual (Berthold,

2010, p.117) e de instrumento de metamorfose (Caillois, 1990, p. 107).
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Figura 3 - Representac¢des das mdscaras gregas

Fonte: Blog Toda Matéria’

Em Roma, quando o drama romano se enfraquecia e a comédia ja havia chegado ao fim,
surgiu a Fdbula Atelana, uma espécie rustica de farsa na qual os atores atuavam em bandos e
tinham didlogos improvisados. Esses atores utilizavam madscaras para caracterizar seus
personagens, sendo uma verruga na testa uma caracteristica marcante de cada uma delas
(Berthold, 2010).

Mais a frente, durante o periodo barroco, surgiu uma espécie de teatro semelhante a
Fabula Atelana, a Commedia dell'arte. Utilizando a arte mimética e situacdes do cotidiano, esse
tipo de teatro surgiu na Itdlia, no século XVI, e trabalha a partir do improviso agil e jogos
teatrais de natureza primitiva. As mascaras teatrais passam a ser componentes fundamentais
nos espetaculos da época, tendo como objetivo principal indicar expressdo de emocao, idade,
posicao social, temperamento ou até mesmo género, ampliando as acdes e a voz do ator em
cena (Berthold, 2010). Elas apresentavam tracos, formas, cores e texturas para atrair a atencao

do publico, simplificando ao maximo as informacgdes contidas nos respectivos personagens.

7 Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/teatro-grego/ Acesso em 29 ago. 2024
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Segundo Pavis (2003), o uso de mascaras era precedido por um ritual realizado pelo ator
para alcancar um estado de concentracdo e reflexao, intensificando a conexdao com a mascara,
sendo essencial que o corpo e a voz estivessem alinhados com a imagem representada pelo
objeto. Era necessario trabalhar o dominio artistico dos meios de expressao do corpo (Berthold,
2010). E a partir da mascara que “o ator relaciona-se com o mundo sobre a perspectiva de um
outro ser, e opera na fronteira entre o perigo e o aconchego” (Da Costa, 2006), ou seja, € um
elemento cénico de comunicacdo a partir da alteridade, no sentido de possibilitar
transformacgdes do sujeito em cena.

Compreendendo a mascara como uma complementacdo do figurino do ator, é possivel

destacar as ideias de Roubine (1982) e relaciona-las a utilizacdo desse objeto. O autor menciona

8 Disponivel em: https://anteracom.wordpress.com/2021/06/26/commedia-dell-arte/. Acesso em: 29 ago. 2024
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que o figurino apresenta a verdadeira situacdo do personagem e deve expor suas
caracteristicas mais marcantes. Ainda de acordo com Roubine, a cena teatral ndo se constréi a
partir de um Unico elemento. Mesmo que as mdscaras tenham grande destaque, a composicdo
cénica teatral resulta da complementacdo de diversos itens, como cenario, figurino,
sonoplastia, iluminacdo, texto, entre outros. Apesar das variacGes e da evolucdo dos géneros
teatrais, como foi apresentado no inicio do capitulo, esses elementos ja estavam presentes

desde a antiguidade e constituem o que Roubine denomina de linguagem da encenagao.

Em Veneza, a mascara esteve presente no cotidiano da popula¢do, sendo utilizada nas
ruas por folides que se transformavam e praticavam diversas atividades durante o periodo
carnavalesco. Embora seu uso tenha comecado por volta do século XIV, as mascaras passaram a
compor oficialmente a festa a partir do século XVI. (Marani, Lara, 2014). Desde essa época,
existe forte influéncia da Commedia dell’arte nas mascaras utilizadas pelas pessoas nas ruas da
cidade, mas ndo eram as Unicas figuras que apareciam. Os folides também utilizavam o adereco
para representar sujeitos da sociedade, como reis e camponeses (Marani, Lara, 2014). Nesse
contexto, é perceptivel que a madscara adquire significados diferentes e nao carrega
completamente o viés teatral como foi visto anteriormente. Ela transita entre os rituais e os
teatros e chegou aos bailes e carnavais, sem, contudo, perder sua fun¢dao primordial de

transformar aquele que a utiliza.

Floriandpolis, v.5, n.10, p.1-20, dez. 2025




A MASCARA E A LINGUAGEM DA ENCENACAO NO CARNAVAL DE VENEZA
9 Vitdria Cristina Keles da Silva; Rosana Aparecida Pimenta; Suélen Najara de Mello

Figura 5 - Pietro Longhi: O Ridotto em Veneza - 6leo sobre tela (ca. 1750)

Fonte: Italian Carnival °

No cenario do carnaval, utilizando a mascara, o folido adquire ainda mais liberdade para
agir como deseja. Trata-se de uma forma de disfarce da expressdo e da identidade permitindo
que a pessoa realize acdes que dificilmente faria com o rosto completamente a mostra (Marani,
Lara, 2014). Ainda que ndo esteja inserido no contexto teatral, a pessoa que utiliza a mascara
durante a festividade também precisa recorrer a criatividade para se expressar com todo seu
corpo e criar personagens (Marani, Lara, 2014). Em Veneza, alguns desses personagens
tornaram-se amplamente reconhecidos, principalmente pelas caracteristicas de suas mascaras
e roupas. Trata-se de um momento em que o folido pode se expressar, rebelar-se, manifestar-
se, reivindicar, entre outras possibilidades que o contexto carnavalesco permite (Marani, Lara,
2014).

De acordo com Madden (2010), com a queda da Republica, decorrente da ocupacdo pelas

9 Disponivel em: https://italiancarnival.com/php/venice-carnival-artists-4-pietro-longhi.php. Acesso em 29 ago. 2024
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tropas de Napoledo Bonaparte, o uso de mdscaras ndo foi mais permitido e, mais tarde, a
realizacao da festa tomou o mesmo caminho. Apenas a partir de 1980, com a retomada das
atividades festivas, que se mantém até os dias atuais, os mascarados voltaram a ocupar a Praca
S3ao Marcos, em Veneza, desfilando com suas mascaras e trajes caracteristicos de determinados

personagens tradicionais ou com vestimentas criativas, marcadas por cores vibrantes.

Entre tantas pessoas mascaradas era possivel visualizar inUmeras figuras de
madscaras, tanto aquelas que compunham a tradicdo de mascaras venezianas,
principalmente a Bauta, o Medico della peste, e algumas mascaras da Commedia
dell'arte, como o Arlechino e o Brighela, quanto mascaras que n3ao possuiam
caracteristicas voltadas a tradicdo, mas que traziam algo de peculiar. As Ultimas, por
sua vez, eram mascaras adaptadas e pareciam ser criadas a partir de novas ideias dos
proprios folides. (Marani, Lara, 2014)

Figura 6 - A Bauta Veneziana

Fonte: Blog Italia per amore®®

10 Disponivel em: https://www.italiaperamore.com/historia-e-curiosidades-carnaval-veneza Acesso em 29 ago. 2024
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Figura 7 - Medico della peste '

Fonte: Portal Ped *?

Mesmo ndo sendo utilizada nos palcos teatrais tradicionais, ainda assim é possivel
identificar a linguagem da encenac¢do proposta por Roubine (1982) no Carnaval de Veneza. O
cenario é construido a partir das paisagens da cidade e dos enfeites carnavalescos, a iluminacdo
natural durante o dia e a iluminacdo artificial durante a noite, as cantigas e musicas tocadas
durante a festa e, principalmente, os figurinos e acessorios, com destaque a mascara. Todos
esses elementos compdem essa linguagem presente na festividade. Essa riqueza cénica
evidencia ndo apenas a complexidade, mas também a diversidade cultural do evento,
possibilitando uma variedade de interpretacdes — desde sua compreensdo como uma festa
tradicional até andlises, como a proposta neste estudo, que buscam refletir seus significados e

analises sob uma perspectiva teatral.

11 Referente aos médicos que trabalhavam na época da Peste Bubdnica na Europa. Eles utilizavam uma mdascara semelhante,
com a parte da frente mais longa e cobrindo todo o rosto.

12 Disponivel em: https://www.portalped.com.br/conteudo-especial/historia-da-medicina/o-medico-da-peste-uma-figura-
curiosa-dos-primordios-da-medicina/. Acesso em 29 ago. 2024
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A exploragdao das mascaras na tradicao do carnaval veneziano, oferece subsidios para
compreender a formacdo da memodria cultural como fendbmeno social expressivo,
especialmente no que diz respeito a compreensdo de sua presen¢ca como adereco cénico em
nossa cultura teatral e popular no mundo ocidental.

Para a estudante em iniciagao cientifica, os desafios estiveram presentes principalmente
em relagdo as formas de realizar levantamento de dados: reunir documentos, artigos, livros e
imagens e, posteriormente, relaciona-los e analisa-los exigiu um esforgo investigativo além do
gue ja estava habituada.

A oportunidade do contato com o material levantado instigou a compreensdo da
temdtica do carnaval como ainda mais relevante para pensar a cultura popular. Essa
experiéncia contribuiu para ampliar o olhar da pesquisadora sobre a expressividade corporal e
os comportamentos dos folides ao longo do festejo, especialmente as manifestagcdes corporais
gue se transformam com o uso de aderecos como a mascara.

Entende-se que a mascara se constitui a partir do material explorado como um adereco
colaborativo para o trabalho da corporeidade ja que, como mencionado ao longo do texto,
quando se retira a expressdao facial, é necessario tentar mostrar as caracteristicas do
personagem da mascara com o resto do corpo. Evidencia-se a poténcia desse objeto cénico ao
conhecer sua histdria e as potencialidades de sua utilizacdo. De rituais religiosos aos carnavais
de rua, é possivel perceber a pluralidade que as mascaras tém e como é possivel modifica-las,
deixando-as da forma mais simples a mais elaborada, como as que sao utilizadas no carnaval de
Veneza.

Ao final deste processo, a pesquisadora estabeleceu um paralelo com os exercicios
realizados na disciplina de Atuag¢do Teatral cursada em sua graduacgao, onde teve contato com a
teoria lecoquiana sobre a madascara neutra. A partir dessas aulas, também foi possivel
compreender melhor a relagdo mascara-corpo e como é desafiador construir uma cena sem as
expressOes faciais. Foi uma experiéncia enriquecedora, que complementou muito seu processo
enquanto pesquisadora, principalmente por permitir melhor a compreensdo do corpo

mascarado.
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Este trabalho permite inferir que a mdscara, enquanto objeto de cena constituinte da
linguagem cénica, desempenha papel essencial na composi¢ao visual do Carnaval de Veneza.
Como manifestacdo cultural, essa festividade demarca uma visualidade artistica e sociocultural
que dialoga com o imaginario, a tradi¢do e a cultura no Carnaval de Veneza, na Italia, o que por
sua vez, impregna nosso imagindrio ocidental servindo de referéncia recorrente quando se
pensa no objeto mdscara relacionado ao carnaval.

A partir dessa pesquisa, surgiram ideias para outros trabalhos relacionados ao carnaval

europeu, suas diferencas e a caracterizacdo cénica do ambiente carnavalesco.

A pesquisa foi desenvolvida no Departamento de Artes e Humanidades (DAH/UFV), com
apoio financeiro do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq),
por meio de bolsa de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) concedida a Vitdria Cristina Keles da Silva.
Agradece-se ao Departamento de Artes e Humanidades da Universidade Federal de Vigosa, ao
Grupo de Pesquisa Artes da Cena Contemporanea: Corporeidade, educacdo e politica,
vinculado a linha Teatro em Movimento: Corpo, A¢dao e Palavra, bem como ao apoio
institucional da Rede Andifes Idiomas sem Fronteiras, no ambito da Universidade Federal de

Vigosa.
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