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Resumo

Este artigo apresenta brevemente uma analise sobre o pensamento do figurino ao longo
das mudancas histéricas e expressivas do teatro ocidental que se desloca entre a
transformacgao e a transfiguragao do corpo em cena. Para organizar uma observagao
sistemdtica destas mudancas, proponho um diagrama que apresenta essas
possibilidades de criacdo que vao da caracterizacdo de personagens através dos objetos
de figurino e aderecos até o empenho dessas mesmas materialidades de modo
performativo. Esse diagrama estrutura a expansao conceitual e pratica do figurino em
um recorte histérico, servindo como instrumento pedagdgico de analise e aplicacdo dos
procedimentos para artistas da cena em formacao.

Palavras-chave: Histéria do Figurino. Pedagogia do Figurino. Figurino em Expansao.
Diagrama.

THE EXPANSION OF THE COSTUME DESIGN: From Characterization to
Performativity

Abstract

This article briefly presents an analysis of costume design thinking throughout the
historical and expressive changings of the western theater, which oscillates between the
transformation and the transfiguration of the body on stage. To organize a systematic
observation of these changes, | propose a diagram that outlines these possibilities of
creation, ranging from the characterization through costume design and accessories to
the performative use of these same materialities. This diagram structures the
conceptual and practical expansion of costume design within a historical framework and
serves as a pedagogical tool to analyze and to apply procedures for emerging artists of
the scenic arts.

Keywords: History of the Costume Design; Pedagogy of the Costume Design; Costume
Design in Expansion; Diagram.
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LA EXPANSION DEL VESTUARIO: De La Caracterizacion a La
Performatividad

Resumen

Este articulo presenta brevemente un analisis sobre el pensamiento del vestuario a lo
largo de los cambios histdricos y expresivos del teatro ocidental, que oscila entre la
transformaciéon y la transfiguracion del cuerpo en escena. Para organizar una
observacion sistematica de estos cambios, propongo un diagrama que muestra estas
posibilidades de creacidn, que van desde la caracterizacién de los personajes a través de
los objetos de vestuario y accesorios hasta el uso de esas mismas materialidades de
manera performativa. Este diagrama estructura la expansidn conceptual y practica del
vestuario en un marco histérico y sirve como una herramienta pedagdgica para el
analisis y la aplicacidn de procedimientos destinados a artistas escénicos en formacién.

Palabras clave: Historia del Vestuario. Pedagogia del Vestuario. Vestuario en Expansion.
Diagrama.
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Em 1925, o multiartista alemdo Oskar Schlemmer, vinculado a Escola da Bauhaus,
escreveu o manifesto Homem e Figura Artistica* onde apresentou parte de sua teoria e esbocos
que culminaram na criacdo de seu famoso Balé Triddico (1922)°, integrando as revolucbes da
cena moderna europeia e destacando a interagao entre os figurinos e o corpo em movimento
na cena. Em seu manifesto, Schlemmer escreve que: “A histéria do teatro é a historia da
transfiguracao da forma humana: do humano como performer de eventos fisicos e espirituais,
flutuando entre a ingenuidade e a reflexdo, a naturalidade e o artificio” (Schlemmer, 2020, p. 7,
traducdo nossa)®.

Para compreender a histéria do teatro, Schlemmer nos convoca a observar a forma
humana como uma figura em transformacdo. Se essa transfiguracdo se materializa,
biologicamente e culturalmente, no percurso histérico da humanidade construindo
determinados entendimentos sobre a no¢do de sujeito em sua relagdo com o mundo; na arte,
essa transfiguracdo é também manipulada e manufaturada para se constituir como matéria de
criagdo em si. E é essa poténcia transfigurativa que, quando exposta, torna perceptivel o
humano como vértice (e vértex), sendo simultaneamente causa e consequéncia dos processos
histéricos, sociais, politicos, culturais e econdmicos.

Ainda segundo o artista, forma e cor s3o os recursos para essa transfiguracao; e se
focarmos no que é possivel criar sob o corpo, notaremos que é na plasticidade do figurino que
esses recursos se materializam e se expressam. A transfiguracdo da forma humana em cena é,
entdo, a propria composicdo de cores e formas em movimento sob o corpo gerando sentidos e
significados para as interacdes fenomenoldgicas entre o publico e a cena.

As perspectivas tedricas e as experimentacbes praticas desse artista alemdo, em
consonancia com as transformacdes do pensamento sobre o teatro na cena moderna, trazem
énfase ao figurino como uma materialidade cénica fundamental na composicdo tanto das
imagens quanto da cena como acontecimento, e ndo mais como um detalhe artistico. Ao

enfatizar a histéria do teatro como a histéria da transfiguracdo da forma humana, ele

4 0 titulo original em alemao é Mensch und Kunstfigur (1925).

5 0 titulo original em alem3o é Das Triadische Ballet (1922) e o registro filmico de sua reconstituicdo histérica mais conhecida,
dirigida por Margaret Hasting em 1976, pode ser acessado no link https://www.youtube.com/watch?v=r4pllj bteQ

6 The history of the theater is the history of the transfiguration of the human form; of the man as the performer of physical
and spiritual events, fluctuating between naiveté and reflection, naturalness and artifice. (Schlemmer, 2020, p. 7).
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reconhece no figurino essa articulacdo. A partir disso, podemos pensar: é possivel, entdo,
observar a histéria do teatro através do figurino, identificando nele como o pensamento teatral
se transforma? Pesquisas como a de Fausto Viana sobre o figurino teatral e as renovacoes do
século XX (2010), por exemplo, demonstram que sim. E a partir dessa constata¢do é notavel
como a imagem do corpo em cena se desloca entre a transformacdo e a transfiguracdo, da
ritualidade a composicdo de personagens desembocando na performatividade da cena
contemporanea.

Indo da caracterizacdo a performatividade, apresento neste artigo’ uma andlise da
transformacao do pensamento sobre o figurino enfatizando procedimentos e proposi¢cdes que
o articularam como transfigurador da forma humana em cena. Proponho, entdo, um diagrama
de observacdo dessas transformacodes, destacando um percurso histérico como um esquema de
combinatérias e percebendo-o de modo radicalmente propositivo e ndo-linear. Essa analise
tedrica e histérica que culmina numa proposicdo diagramadtica de observacdo possui uma
finalidade didatica e pedagdgica, articulando conhecimentos em torno do pensamento teatral
sobre o figurino como conteldo fundamental na formacao de artistas da cena.

E importante destacar os conceitos de figurino que s3o tomados como referéncia para a
elaboracgao das conclusdes desta pesquisa. A pesquisadora e figurinista Amabilis da Silva, define
o figurino como “aquilo que cobre a pele do ator quando estd em cena” (Silva, 2005, p. 8),
variando suas func¢des a partir das estéticas assumidas por cada encenacdo. Quando nos
referimos ao figurino como “aquilo” junto com sua recorrente expressividade em pecas de
roupa, por vezes, tendemos a confundir as duas coisas, assumindo roupa e figurino como
equivalentes. Entretanto, o que ha de cénico no figurino e que o determina como tal nao é
apenas seu objeto e sua materialidade, mas é, principalmente, a sua articulacdo cénica. Dessa
forma, ainda que a conceituacdo de Silva tenha coeréncia por destacar que essa matéria
necessita estar sob um artista em cena para se manifestar como tal; sugiro uma revisao da

sentenca destacando que:

7 Esse artigo apresenta pensamentos, conclusdes e trechos articulados na minha tese de doutorado, intitulada “Ensaios sobre
o figurino: filosofia e teatralidade” defendida no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade de Sao
Paulo (USP) com orientagdo da Prof. Dra. Elisabeth Lopes, em 2024. Essa pesquisa foi desenvolvida com financiamento da
CAPES/CNpg, entre os anos de 2020 e 2024.
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O figurino ndo é a matéria em si — seja ela qual for que esteja sob o corpo, figurino é
um estado que esta matéria adquire ao se colocar em relagdo com o corpo em cena e
a cena cobra um estado de continuidade temporal que torna o figurino uma linha de
movimento (Sousa, 2024, p. 80).

Tendo isto em mente, analisaremos, brevemente, transformac¢des no pensamento sobre
o figurino, da caracterizacdo a performatividade, para dai apresentar o diagrama de observacao

desse mesmo fluxo.

As praticas ritualisticas e ancestrais que precederam os formatos cénicos atuais no
Ocidente elaboraram imagens do corpo com aspectos misticos e simbdlicos, assim como
potencialidades transcendentais e ludicas, como apontam as pesquisas de Adriana Vaz Ramos
indicando que esses primeiros usos de trajes em rituais provocavam uma transformacao

corporal ao tornar aquele corpo um ente sagrado:

Nas formas pré-teatrais, utilizadas por individuos de diferentes sociedades arcaicas
em seus rituais misticorreligiosos, vestir-se de modo diferenciado do cotidiano, valer-
se de mascaras e aderegos especificos e utilizar pigmentos sobre a pele do corpo
formam os indices mais notdveis primordialmente usados para estabelecer
comunica¢do com outra realidade por meio da transformag¢do do aspecto fisico.
Portanto, podemos dizer que, por meio da alteracdo da aparéncia fisica, nossos
ancestrais buscavam alcancar as esferas do sagrado e do imaginario. (Ramos, 2013, p.
16).

Com o decorrer dos tempos, a estruturacao de formas cénicas desprendidas do carater
mistico ou religioso apresentam outras funcées sociais para isso que nomeamos como teatro,
se aproximando mais da vida cotidiana e de uma ldgica representativa. A partir disso, as
imagens do corpo decantam numa composicdo de figurinos mais préoxima do modo como
conhecemos e passam a replicar as aparéncias sociais histdricas e cotidianas, até retornar a
outras proposicdes inventivas. A caracterizacdo torna-se a pratica de atribuir cardter as
personagens a partir de suas aparéncias corporais, tendo a correspondéncia com a realidade e
o reconhecimento de si mesmo nas figuras que habitam o palco como um dos objetivos dessa

experiéncia cénica. E compondo essa superficie que se pode apontar para qualidades das

personagens ou relagdes espaciais, sociais e institucionais. Quando as rupturas com os figurinos
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como proposicdes naturalistas e realistas ou como reconstituicdes histéricas comecam a
emergir, algumas estratégias passam a ser esbo¢adas nesse sentido, como a composi¢do de
simbologias a partir das formas e das cores, as proposi¢des relacionais de (re)aproximacao
entre o eu e o outro, além da experimentacdao de materialidades estruturais tanto no campo
fisico quanto no campo discursivo da arte. Ou seja, uma expansao do figurino como pratica e
conceito se instaura a partir de uma reelaboragdao das imagens do corpo transitando da
caracterizacdo a performatividade, mas reiterando ndo apenas a plasticidade dessas aparéncias
corporais, mas seu cardter cénico, ritmico, modular e interativo. Isso quer dizer que, embora
todas essas relacOes teatrais e performativas com o figurino se operem na composi¢cdo das
imagens do corpo, elas s6 sdo possiveis cenicamente quando operam no tempo de forma
simultdanea e isso se expressa em ac¢des como (de)composicdo, aproximagao,
(des)materializacdo, variacao, entre outras possibilidades temporais e (des)continuas.

Ao fazer uma andlise da cena moderna europeia do inicio do século XX, do ponto de vista
das transformacdes relativas ao figurino, a pesquisadora Aoife Monks (2010) identifica uma
guestdo central na arte em torno da reestruturacao do self, ou seja, da percepcdo do sujeito
sobre si mesmo enquanto complexidade bioldgica, psicoldgica e social. Encenadores modernos
refletem mais criticamente sobre os efeitos do teatro no/a espectador/a e percebem esse self
como algo instavel e fragmentado; além de entender o teatro ndo mais como uma imitagao da
realidade, mas como um espaco privilegiado para observar além. Segundo a autora:

O Romantismo do século XIX imaginava um self auténtico que poderia ser
redescoberto e extraido de uma consciéncia alienada pela Revolugdo Industrial.
Entretanto, no final da | Guerra Mundial passou a se acreditar que um sujeito
humano coerente tinha se tornado impossivel pelas brutalidades da era moderna,
pelas mudangas no tempo e no espago que trouxeram uma viagem acelerada pelas
novas tecnologias, e pelos efeitos fragmentarios das novas teorias sobre a psique e
sobre o organismo humano (Berghaus, 2005). As pessoas ndo eram mais vistas como
mestres de sua prépria conduta. Ao invés disso, elas eram governadas pelas forgas
tecnoldgicas, bioldgicas, psiquicas ou econ6micas que estavam além de seu controle.
Algumas teorias, como as de Darwin, localizam o self na substancialidade do corpo:
no seu genes, na sua condi¢cdo evolutiva e no seu sistema nervoso. Outras teorias,
como as de Freud, estabilizaram o self que estaria governado por uma forca psiquica
misteriosa e incontrolavel. Entretanto, o que une essas atitudes sdo os caminhos
pelos quais o self é imaginado através de uma série de metaforas espaciais que
estabelecem um conjunto de relagGes imaginarias entre substancia, comportamento
e o interior/exterior do corpo (Monks, 2010, p. 58-59, traducdo nossa)?.

8 Nineteenth-century Romanticism had imagined an authentic interior self that could be rediscovered and extracted from the
alienating consciousness of the industrial revolution. However, by the ended of World War | faith in a coherent human
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Mesmo que no inicio do século XX, parte da cena moderna ainda estivesse marcada por
um teatro realista e narrativo com a presencga de personagens em sua estrutura dramaturgica -
ainda que se buscasse uma autonomia da encenacdo em relacdo ao texto literario - esses
processos de criagdo dos figurinos comecaram a esbogar outros significados, presencas e
procedimentos. Comeca a se perceber a influéncia da experiéncia e a poténcia do gesto de
vestir-se e despir-se para a cena como marcantes no processo criativo e determinantes na
mobilidade/gestualidade de um/a intérprete em cena, para além da relacdo com a ideia da
personagem, mas também sem nega-la enquanto possibilidade criativa. O encenador russo
Konstantin Stanislavski, por exemplo, é um dos que comeca a notar o figurino como parte do
processo de criacdo do ator e da atriz, e o quanto esse elemento interfere na consciéncia
corporal de quem esta em cena, assim como torna-se um caminho de descoberta para a
atuacdo de uma personagem enquanto partitura corporal e acdo fisica. E notdvel, através das
pesquisas de Viana (2010) como a reestruturacdo do pensamento teatral esta também atrelada
as modificacBes radicais dos aspectos cenogréficos, tendo grandes encenadores do século XX
como Stanislavski, Appia, Craig, Brecht e Artaud, como propositores de ideias e praticas que
apontam diretamente para o figurino.

As vestimentas ascendem nos processos criativos e na fruicdo da obra em si,
compreendendo inclusive sua funcao simbdlica e gestual; até considerar uma perspectiva de
criacdao colaborativa que integra a percepc¢ao e os movimentos do proprio corpo que veste. Ou
seja, a relacdo de submissdo entre o figurino e as indicacdes dramaturgicas é substituida pelas
possibilidades de relacao entre os figurinos, o processo criativo do elenco e a proposi¢ao de
encenacdo que transformam esses trajes em algo Unico e concebido durante e para a cena.
Junto a isso, para além de uma correspondéncia espac¢o-temporal e histérica, abre-se campo
para uma proposi¢do simbdlica que amplia a experiéncia estética do/a artista e do publico. Os

atores e as atrizes se tornam também compositores daquilo que estara mais préximo de seus

subject had become unfixed by the brutalities of the modern age, the shifts in time and space brought about by new
technology and accelerated travel, and the fragmentary effects of new theories of the psyche and the organism of the body
(see Berghaus, 2005). People were no longer masters of their own conduct. Instead, they were governed by technological,
biological, psychic or economic forces beyond their control. Some theories, such as Darwin’s, located the self in the
substance of the body: in its genes, its evolutionary drive and its nervous system. Other theories such as Freud’s,
established a self that was governed by mysterious and uncontrollable psychic forces. However, what unites these attitudes
is in the ways that the self is imagined through a series of spatial metaphors that establish a set of imaginary relationships
between substance, behaviour and the interior and exterior of the body. (Monks, 2010, p. 58-59).
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corpos, sem eliminar a colaboragdo fundamental dos/as figurinistas como profissionais
especializados/as na criagdo de objetos especificos do figurino. Essas experiéncias podem nos
fazer pensar sobre o fato de que a criacao do figurino ndo precisa ser consequéncia da criacdo
das personagens; ao contrdrio, ela pode, inclusive, ser mobilizadora dessas criagdes em termos
metodoldgicos.

Essas outras perspectivas modificam tanto a compreensdao sobre o corpo e sobre o
sujeito, quanto suas formas de representacdo e as relagdes politicas e culturais que a produgao
artistica poderia estabelecer com a realidade. Dessa forma, as criagdes em figurino perpassam
pelas inquietagdes sobre como representar esse corpo fragmentado em cena, como simbolizar
e tornar sensivel os estilhacos, como lidar em cena com essa configuracio e que
experimentacoes sdo possiveis quando a superficie corporal se torna mais do que uma planicie
para reproducdo da paisagem social visivel e categorizavel do cotidiano. Essas elaboracgdes se
materializam na imagem do corpo, mas dentro do escopo cénico; logo, mantendo a
teatralidade eminente, as imagens ndo almejam uma construcao fotogrdfica, mas sim a
instauracdo de uma situac¢do. Para que essa situacdo esteja menos a servico de uma observacao
passiva e mais disponivel a uma observacgao critica ou interativa.

A expansao das possibilidades praticas e investigativas em relagao ao figurino nos levou a
uma expansdo do proprio conceito e esse esforco possui um percurso histdrico. Ao longo do
tempo, desde as praticas ritualisticas dos povos origindrios até as manifestacdes cénicas que se
seguiram no Ocidente, a prépria cena vai questionando a si mesma e propondo outros
direcionamentos que nos levaram aos questionamentos conceituais sobre o status da cena e
dos aspectos teatrais que a integra. Essa guinada experimental e conceitual em torno dos
figurinos é acompanhada e mobilizada pela crescente discussao sobre a teatralidade.
Centralizar o debate em torno da prépria materialidade teatral, dos seus aspectos que fazem
um acontecimento ser de ordem cénica, exige que os figurinos se mostrem como algo além de
uma réplica das roupas cotidianas. Ou seja, escapamos da ideia de uma reproduc¢ao do mundo
externo ao teatro, para o entendimento do figurino como um campo de experimentagao em
torno das cores, das linhas, das formas, das texturas, das sensorialidades e também de suas
simbologias, e de como ele pode ser capaz de compor a gestualidade dos corpos em cena e

orientar a percepgao do publico.
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Na segunda metade do século XX, outras linguagens artisticas em seus hibridismos
passam a entrecortar a pratica teatral. O desenvolvimento do conceito de performatividade na
area da linguistica, orientada pelo tedrico e professor norte-americano John Austin (1990),
apresenta outra poténcia do campo verbal, quando as palavras ndo apenas descrevem,
dialogam ou narram, mas também agem; e essa ideia finda por atravessar diretamente o
campo da arte como campo expressivo. O advento da arte da performance enquanto producao
artistica reestrutura o conceito e as praticas em torno dos figurinos; ainda mantendo a légica
de acontecimento cénico; mas agora tensionando ainda mais o campo da representagdo. Nesse
sentido, passamos a pensar, como os figurinos podem ndo apenas simbolizar ou representar;
mas também agir?

E importante destacar que essa ideia de performatividade ja se estruturava de modo
latente desde as renovagdes do inicio do século, marcando a passagem de uma cena realista,
mimética e representativa para o interesse por uma cena onde a poética simbdlica poderia dar
a ver em cena outras forgas invisiveis.

Na observacdao de uma possivel histéria da performance, algumas teéricas como a
pesquisadora Roselee Goldberg (2006) citam, ao longo de seus escritos, iniUmeras performances
que partem da relagdo com o corpo vestido ou com o corpo nu, ou onde essas composi¢oes
imagéticas sdo fundamentais para a elaboracdo do discurso ou da investigacdo da obra em si.

Nesse sentido, identifico que

As performances e as intervengdes urbanas assumem o corpo vestido como um
corpo enunciador de discursos que trazem nas roupas expressdes dos dispositivos
que determinam nossos gestos e pensamentos. Compor a¢des estéticas com essas
vestimentas indica um processo de profanacdo que se inicia com um vestir-se e um
despir-se [...] (Sousa, 2015, p. 81).

E mesmo quando a proposi¢dao ndo se concentra em torno do corpo vestido, sempre ha
alguma escolha sobre como esse corpo ird aparecer em cena. Entdo, como podemos observar
as roupas ou coberturas do corpo usadas nas performances, pelo viés da propria
performatividade? Ja que apenas a distincdo entre personagem e sujeito artista ndo sdo

suficientes para caracterizar essa qualidade de investigacdo e apresentacdao que o figurino
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adquire, visto que o proprio foco dado a teatralidade ja consegue promover essa dissociacdo
por si.

A tedrica Erika Fischer-Lichte (2011) escreve sobre a estética do performativo e tenta
trazer contornos a essa qualidade, destacando as obras situadas nessa estética como algo que
ndao simboliza outra coisa, mas apresenta algo. Esse acontecimento radical desestrutura as
relacdes formais de recepgdo das obras cénicas, em que o publico perde certas referéncias e
nao sabe mais se deve agir de acordo com as normas das convengdes artisticas ou da vida
cotidiana. As obras em performance borram as no¢des de realidade e de representacdo, tanto
do ponto de vista formal da criacdo quanto em relagdo a ética de interacdo entre artista e
publico.

Vale ressaltar que, mesmo que ndo haja intencionalidade (puramente) simbdlica na
disposicdo dos elementos, ainda assim, pela impossibilidade de fuga das interpretacdes nos
processos de recepc¢do/interagdo, é inevitavel que o publico busque e crie para si inUmeras
significacdes a partir das materialidades dispostas e de suas relacdes com o corpo da artista.
Mas, nesses casos, as escolhas materiais sdo ainda mais radicais em suas relagdes diretas com o
cotidiano, do que comumente acontece no teatro.

A questdo, em torno da estética do performativo, é que as obras que se criam nesse
sistema ndo servem apenas para contemplacdo e interpretacao; elas elaboram uma relacao
mais implicada com o publico e servem para que seus efeitos sejam observados em termos de
sensorialidade, de provocagao discursiva e de remodelamento das fronteiras institucionais;
porém, tudo isso, ndo se opera no campo ficcional, pois a performance cria uma situa¢ao a ser
vivida “de fato”. Se a performance reestrutura as discussdes em torno dos conceitos e das
representa¢cdes dos sujeitos, dos discursos, do espaco, do tempo, dos objetos e,
principalmente, dos corpos; ela, invariavelmente, vai reestruturar as possibilidades em torno do
figurino, entendendo-o aqui, como “aquilo que cobre a pele do ator quando esta em cena”
(Silva, 2005, p.8) - mesmo que essa seja uma cena performativa.

Diante do imperativo da materialidade sugerindo afetos e uma situacdo concreta,
mesmo que o publico tente fazer interpretacdes, a experiéncia sensorial finda por se sobrepor a
esses processos no momento exato da performance, tornando-se, entao, autorreferenciais. “A

materialidade do acontecimento ndo chega a adquirir o status de signo, nem desaparece nele,
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mas produz um efeito proprio e independente do seu status signico” (Fischer-Lichte, ano, p. 36,
traducdo nossa)®. Isto é, o performativo almeja acontecer na realidade da experiéncia, ao invés
de proteger suas relagcdes no campo do ficticio ou da interpretacdo contemplativa; é também ai
gue residem seus riscos e vulnerabilidades aos que se envolvem na ag¢ao. Essa guinada que abre
espaco para a confirmacdo das obras performativas ndo se restringe apenas ao ambito da arte
da performance em si, mas atravessa e se mistura com outras linguagens artisticas. Isso
significa dizer que o teatro acaba por ser contaminado pela performatividade também ao
buscar instaurar, de fato, uma realidade diante do acontecimento cénico, mesmo que dessa
forma, afirme suas estruturas de teatralidade.

Se posicionarmos a analise para a questdo dos figurinos ou das materialidades que
cobrem os corpos em performance, vamos notar que sempre haverd alguma escolha nesse
ambito; mesmo que a escolha seja pela nudez, ou por vestes cotidianas com o minimo de
elaboracdo possivel ou que haja um desejo de “neutralidade” que estaria mais préximo de um
desaparecimento intencional da vestimenta na percep¢do. Uma questao importante é perceber
gue ndo hd uma personagem a ser interpretada em uma base dramdtica ou narrativa; embora,
em algumas obras, performadores e performadoras ajam como determinadas figuras sociais,
politicas e culturais reconheciveis. O que a performance pde em evidéncia é a percepcdo de
gue as relagdes que temos com as roupas no proéprio cotidiano ja sao relagdes representativas e
performativas simultaneamente, a medida em que provocam distingdes e simbologias, ao
mesmo tempo em que determinam e agem nossas corporeidades e subjetividades. Ou seja, os
figurinos em performance agem intencionalmente, e por consequéncia, significam. Entretanto,
reitero que a relacdo de dissociacdo da personagem ndo é suficiente para caracterizar a
performatividade do figurino.

Se na concepc¢ao de teatralidade, os aspectos cénicos sdo expostos e evidenciados em sua
propria artificialidade e poténcia de representacdo; na performatividade, hd um grau
exacerbado dessas qualidades a favor de um agenciamento que borra as fronteiras entre a vida
e arte, talvez, justamente para apresentar como uma se transborda para a outra, ndo como
espelhamento, mas como operacdao de uma composicao. Se voltarmos o olhar para os figurinos,

a performatividade sugere que se pense e se pratique o vestir-se como experiéncia seja de

9 La materialidad del acontecimiento no llega a adquirir el estatus de signo, no desaparece en él, sino que produce un efecto
propio y independiente de su estatus signico. (Fischer-Lichte, 2011, p. 36).
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representacdo, de desobediéncia, de relacdo ou de virtualizacdo. Nesse sentido, posiciona-se a
roupa em relagdo ao corpo ao invés de apenas encobri-lo; e, também pode-se corporificar a
vestimenta, torna-la corpo/objeto em si como uma matéria moldavel para estabelecer outras
ordens. A énfase no movimento e no ritmo que o figurino pode adquirir, leva-nos a ir além da
aparicdo e apresentacdo, para operar outros verbos nessa materialidade que fazem com que
ele reforce sua autonomia estética.

Fisher-Lichte sintetiza essa busca em termos de investigacdao artistica e histérica, ao
dizer que:

Desde os anos sessenta se vem experimentando nas realizacdes cénicas teatrais e da
arte da performance com distintos modos de empregar o corpo, e se vem
desenvolvendo igualmente novos modos, que, no tocante a sua énfase e a sua
exposi¢do da materialidade, encontram sem duvida com os conceitos das vanguardas
histéricas e os levam além. Aqueles se distinguem, sem duvida, destes na medida em
gue ndo pressupdem o corpo como material absolutamente moldavel e controlavel,
mas que, de maneira consequente, partem da tensdo entre ser-corpo e ter-corpo,
entre corpo fenomenolégico e corpo semiético. Tais formas de empregar o corpo
encontram seu fundamento e sua justificativa no fisico estar-no-mundo do
ator/performador (Fischer-Lichte, 2011, p. 168-169, traducdo nossa)®.

Na forma teatral cldssica, buscava-se que o publico ignorasse as matérias teatrais -
inclusive o préprio ator ou atriz como sujeito - para que se pudesse enxergar a pura imagem e
seus significados que dali iriam emergir; nas renovacgdes que seguem, sdo as condicdes fisicas e
presenciais das matérias consideradas fundamentais para o préprio processo da percep¢ao que
ganham énfase. O figurino ndo mais esconde o corpo para tornar visivel uma figura outra
através dele, ao contrdrio, ele expbe o corpo em cena. Isso é o que a autora chama de
evidenciar o corpo fenomenolégico e o corpo semidtico. Se o corpo é apresentado a partir
dessas condi¢des, os figurinos pelo seu nivel de proximidade com essa matéria também tendem
a seguir os mesmos parametros. Investiga-se, portanto, a prépria materialidade daquilo que
cobre o corpo assim como os processos culturais que o transformam em determinados signos e

objetos; o figurino pode, aqui, tornar-se assunto politico e artistico. Junto a isso, importante

10 Desde los afios sesenta se viene experimentando en las realizaciones escénicas teatrales y del arte de la performance con
distintos modos de emplear el cuerpo, y se vienen desarrollando igualmente nuevos modos que, en lo tocante a sus énfasis
y a su exposicion de la materialidad, entroncan sin duda con conceptos de las vanguardias histéricas y los llevan mas alla.
Aquéllos sin distinguen, sin embargo, de éstos en la medida en que no presuponen el cuerpo como material absolutamente
moldeable y controlable, sino que, de manera consecuente, parten de la tensidon entre ser-cuerpo y tener-cuerpo, entre
cuerpo fenoménico y cuerpo semidtico. Tales formas de emplear el cuerpo hallan su fundamento y su justificacion en el
fisico estar-en-el-mundo del actor/performador. (Fischer-Lichte, 2011, p. 168-169).
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destacar que:

O ator/performador ndo transforma seu corpo em uma obra, ele leva a cabo
processos de corporizagdo nos quais o corpo se torna outro. Se transforma, se recria,
acontece. / Ao centrar a aten¢do do espectador no singular, individual e fisico estar-
no-mundo do ator, nos especificos atos performativos que geram sua corporalidade,
o teatro e a arte da performance parecem dizer: “olhem nossos corpos que vocés
querem fazer desaparecer em nome de outro, olhem seu sofrimento e sua luz e
compreenda; que eles se parecem com aquilo que vocés queriam converté-los: como
corpos transfigurados” (Fischer-Lichte, 2011, p. 190-191, tradug¢3o nossa)™™.

Vale ressaltar que, frequentemente, artistas da performance tendem a recusar o uso do
termo figurino para designar as roupas ou coberturas corporais usadas durante as suas acoes,
justamente por sua associacdo ao teatro narrativo e a criagdo de personagens; duas estratégias
gue se distanciam substancialmente do fazer performativo. Entretanto, ao darmos enfoque ao
figurino como movimento de transformacdo ou transfiguracdo do corpo através de
materialidades que interagem diretamente com ele, podemos afirmar que tdo pouco essas
caracteristicas de narratividade e ficcionalidade determinam o figurino em si.

Resumindo o percurso até aqui, compreendemos que as roupas que cobrem um corpo,
somadas aos objetos e acessdrios criam uma aparéncia corporal com a qual interagimos no
mundo e possuem uma funcionalidade identitdria, onde elaboramos parte da expressdo de
nossa subjetividade ao mesmo tempo em que podemos nos adequar a certos espacos ou
grupos. Por outro lado, também compreendemos que essa identidade ndo é fixa e nem
imutavel, e é dai que também deriva a potencialidade do figurino em se apresentar como
espaco de experimentacao e fluidez, transfiguramo-nos enquanto testamos combinac¢ées sobre
0 corpo que nao dizem respeito somente ao sistema da moda, mas também a um alargamento
dos contornos do corpo para alcancgar algo de si ou trazer algo para a superficie como forma de
revelacdo.

A performatividade do figurino parece reaproxima-lo da perspectiva de transformacao do
corpo que as praticas ritualisticas evocavam através das vestimentas. Se ele é performativo, ele

ndo simboliza um corpo, nem representa o corpo, ele é o préprio corpo. Fischer-Lichte (2011),

11 E| actor/performador no transforma su cuerpo en una obra, lleva a cabo procesos de corporizacion en los que el cuerpo
deviene otro. Se transforma, se recrea, acontece. / Al centrar la atencidn del espectador en el singular, individual y fisico
estar-en-el-mundo del actor, en los especificos actos performativos que generan su corporalidad, el teatro y el arte de la
performance parecen decir “mirad esos cuerpos que queréis hacer desaparecer en nombre de otro, mirad su sufrimiento y
su luz, y comprenderéis, apareceran ya como aquello en lo que queriais convertiros: como cuerpos transfigurados. (Fischer-
Lichte, 2011, p. 190-191).
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ao falar da performatividade, traz essa possibilidade em que a sensa¢do do corpo diante da
acado artistica é mais forte do que nossa necessidade de a traduzir em significados, no momento
em que se dd a experiéncia estética. Ou seja, a autora fala de considerar materialidade e
semioticidade simultaneamente. Pensando em corpos vestidos/despidos em cena, o status da
imagem corporal enquanto materialidade pode se sobrepor a seu status de significante. A
instauracdo da experiéncia de corpo mediada pela vestimenta antecede as leituras possiveis
sobre aquela imagem corporal, desarticulando a tendéncia a caracterizacdo. O figurino, diante

dos vetores da performatividade, instaura o corpo, mas também pode ser espaco de agao.

Ao pensar e debater sobre o figurino e suas transformacgdes, em algum momento
pensei no termo “expandido” para caracterizd-lo na contemporaneidade. Obviamente que
atravessada pelo uso desse termo de modo tdo recorrente quando se pensa na cena
contemporanea, constatando que estamos diante de um campo expandido. Essa afirmagdo nao
poderia vir dissociada de uma andlise de seu uso original, quando a critica e pesquisadora
norte-americana Rosalind Krauss escreve o artigo “A escultura no campo expandido?”,
publicado na Revista October em 1979. O campo expandido reiterado por Krauss ndo é uma
metafora ou apenas um adjetivo, mas uma proposicao de observagdao sobre um aspecto
especifico da arte a partir de uma abordagem estruturalista e diagramatica.

No seu artigo, a autora se propde a pensar sobre o conceito de escultura e sobre como
essa palavra comecgou a ser dificil de ser pronunciada diante da proliferacao de tantas outras
formas artisticas que a ela se assemelhavam, e que, entretanto, ndo coincidiam. Reconhecendo
os percursos histéricos de transformacdes das artes mais tradicionais como a escultura e a
pintura, a autora também reconhece o esfor¢co de muitos tedricos, criticos e fildsofos da arte
em alargar as fronteiras conceituais e praticas dessas linguagens a fim de conseguir abarcar as
novas proposicoes que surgiam. Contudo, esse esforco por alargar as fronteiras conceituais de

uma determinada forma artistica findava por criar uma zona nebulosa, onde a identificacdo

12 Na tradugdo do artigo para o portugués brasileiro (traducdo de Elizabeth Baez em 1984), optou-se por traduzir “expanded
field” para “campo ampliado”, entretanto, considerando o uso do termo “expandido” em alguns artigos e pesquisas do
campo das artes da cena, manterei a tradugdo de “expanded field” para “campo expandido” a fim de corroborar com essas
discussGes ao pontuar sobre o figurino.
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daquela forma tornava-se uma atividade cada vez mais conflituosa.

Krauss comeca, entdo, a questionar esse processo de alargamento infinito dos
conceitos, afirmando, inclusive que estes foram criados a partir de uma nogao de limite e nao
deveriamos lidar com eles em uma perspectiva universal. Se reconhecermos que as praticas
artisticas possuem suas proprias caracteristicas que normatizam suas operag¢des, podemos
guestionar o excesso de mudancas em torno dessa pratica sob o perigo de desestruturar
completamente o eixo original. Vale ressaltar que, nesse ponto, Krauss ndao faz uma critica que
limite a producdo artistica em si, ela estd se atentando para os modos como observamos,
categorizamos e conceituamos essas produgoes.

Utilizando como referencial o quadrado semidtico de Algirdas Julien Greimas, criado
para analisar estruturalmente relagGes entre signos, Krauss prop&e o seu préprio diagrama do
campo expandido para analisar a escultura e outros arranjos que estavam sendo postos em
debate a partir dela. Selecionando a paisagem e a arquitetura como estruturas signicas
fundamentais, a autora posiciona seus positivos e negativos no quadrado a fim de gerar
algumas combinatérias onde ela consegue localizar a prépria escultura, o site-construction
(local-construcao), o marked sites (locais marcados) e as estruturas axiomaticas. “O campo
expandido é assim gerado pela problematizacdo do conjunto de oposi¢cdes entre as quais se
suspende a categoria modernista de escultura” (Krauss, 1979, p. 38, traducdo nossa)®®. Quando
organiza o diagrama, Krauss consegue identificar que a expansdo do campo em torno da
escultura ndo é uma questdo de materialidade ou de percepg¢do, e sim uma reorganizagao
signica e conceitual que apresenta posicdes de investigacdo para os/as artistas. Em termos
linguisticos - palavras, frases e conceitos entram em conflito com as praticas que escapam das
conjunturas nominais e verbais; mas, é também o esforco em uma operacdo etimoldgica e
filoséfica com critérios estabelecidos que vai construir conjuntamente uma reestruturacao do
pensamento na arte.

Observando isso, o ponto fundamental que trago aqui é de que a ideia de campo
expandido ndo funciona como uma metafora ou efeito frasal proposto por Krauss. O campo
expandido é literalmente um diagrama apresentado pela autora como uma finalidade didatica.

Essa abordagem diagramatica permite observar as relagdes de transformacdo de algum aspecto

13 The expanded field is thus generated by problematizing the set of oppositions between which the modernist category
sculpture is suspended. (Krauss, 1979, p. 38).
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da arte sem a linearidade inconsistente da histéria da arte que, por vezes, apresenta as
transformagdes como puros encadeamentos sucessivos. A estrutura légica do diagrama, ao
contrdrio, permite uma observacdo sem linearidade e ordena as possibilidades de modo nao-
hierdrquico; assim, ndao posiciona a escultura ou qualquer outra forma artistica como
ultrapassada ou avancada, mas considera as mesmas coexistindo a partir de suas relacdes
signicas. Um dos efeitos dessa proposicdo é a afirmacgdao simultanea da expansao do campo
tedrico em torno daquele assunto; dessa forma, a associacdo entre diversas areas de
conhecimento torna-se cada vez mais urgente para se estudar e pesquisar uma area, a fim de
atualizar seus préprios termos.

Quando comecei a pensar que o figurino também apresentava uma expansdo, assim
como ja estava sendo ressaltado em relacdo a propria teatralidade, passei a achar interessante
o diagrama proposto por Krauss para tentar ndo apenas afirmar, mas mostrar essa expansao,
principalmente pela sua funcionalidade pedagdgica. Nesse sentido, os diagramas ndo sao
esquemas universais, eles sdao estratégias de observacdo que podem - e devem - ser
continuamente revisados; portanto, eles também mobilizam a analise e a pesquisa no campo
designado (Friques, 2010). A prépria Krauss, em determinados escritos, se prop&e a revisar e
modificar os diagramas que ela esquematizou em tempos anteriores. A ideia de expansao, aqui,
ndo é aleatédria e indefinida, mas sim um campo observavel em suas varidveis, tendo limites e
fronteiras pontuadas como parte da proposta analitica e diagramatica'.

Pensemos entdao sobre o figurino a partir da ideia de campo expandido, enquanto
estratégia diagramatica de observacdo das transformacdes deste aspecto cénico durante seu
percurso critico-histérico. Porém, antes, devo pontuar que o conflito conceitual gerado em
torno das esculturas ndo é exatamente igual ao gerado em torno do figurino. Dificilmente,
deparamo-nos com um figurino que esteja sendo duvidado enquanto figurino. Como a relacao
da cobertura com o corpo em cena € algo imperativo, uma vestimenta passa a ser nomeada de
objeto do figurino em relacdo a ele - o que faz com que as fronteiras que determinem esse
elemento ja se apresentem largas. Presenciamos muito mais uma recusa ao termo do que uma

duvida. E essa recusa esta fundada na associacado direta que comumente se faz entre figurino,

14 Parte do prazer que obtive ao escrever ‘Escultura no Campo Expandido’ provém da elucidagdo de que o aparente
pluralismo vale-tudo da esfoliagdo da escultura em earthworks, performance e critica institucional nos anos 1960 era de
fato limitado pelas posi¢Ges tornadas possiveis pela estrutura quadrupla e que as opgdes individuais disponiveis para
qualquer praticante eram igualmente limitadas. (Krauss apud Friques, 2010, p. 22-23).
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personagem e formas narrativas. As duvidas, talvez, aparecam quando o mesmo elemento que
cobre o corpo assume outros estados em cena; quando um objeto transmuta sua teatralidade
dentro do préprio acontecimento, ele consegue instaurar um conflito etimolégico mais radical.
O que me interessa aqui € menos a definicdo de figurino através do diagrama e mais a
organizacdo esquematica de seus fluxos de transformacdo ao longo da histdria, como
operadores da investigacdo e criagdao artistica - dando destaque aos processos para além dos
resultados.

Podemos tratar a expansao do figurino em alguns termos: enquanto expansao do objeto
em si em torno de suas materialidades como o “Electric Dress” (1956) de Atsuko Tanaka;
enquanto expansdo de sua interatividade com o corpo notando os modos como essa relagdo
transforma ou transfigura corpo, e podemos pontuar as inumeras renovac¢ées no figurino ao
longo de décadas de teatro, danca e performance; e enquanto expansao da sua interatividade
com os outros elementos de cena fazendo com que o figurino possa se diluir em si mesmo,
como acontece na obra coreografica “Encantados” (2023) da Cia. Lia Rodrigues.

Proponho, entdo, o seguinte diagrama:

Figurino em Expansao

FIGURINO
CARACTERIZACAO
o] e ————
R4 o — &
A ~ ~_ %%
& 4
& v,.\"o / ’5);00
N
" CORPO ‘|
,‘ EM CENA I MATERIALIDADE VESTIVEL
\\ /
O
o) Q v.\’
%0, / S
&, 0 &
A e = e -

TRAJE RELACIONAL

Fonte: Heloisa Sousa (2024).
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O elemento central do diagrama é o objeto do figurino como pecas/materiais que
interagem com a forma do corpo em cena. Consideramos aqui, que o objeto do figurino é uma
criacdo de expressividade material que se efetiva na sobreposicdo teatralizada entre os vértices
do diagrama; ele media a relagdo entre o corpo e o espaco diante da percepgao do publico.
Como elementos primordiais, descrevo no diagrama o corpo e o espaco. Apesar de
metodologicamente e imageticamente, os figurinos parecerem ter uma relagdo intrinseca
apenas com os corpos dos/as artistas em cena e suas personas como formadoras de
identidades; eles, na realidade, estdao diretamente relacionados ao espago, sendo essa relagao
muitas vezes pontuada como uma estratégia de criacdo. Em resumo, a relacdo do corpo com a
vestimenta possui uma correspondéncia com a relacdo do corpo com o espaco. Segundo a
pesquisadora de moda Beatriz Pires (2019), o corpo esta envolvido por trés camadas: a pele, a
indumentdria e a arquitetura; sdao invélucros que mediam a relacdo do corpo com o seu
entorno e compdem uma paisagem social mutdvel e repleta de simbologias. Por esta razao,
considero o corpo (-sujeito) e o espaco como as duas materialidades que sdo postas em relacdo
na composicdo dos objetos do figurino e suas imagens. Inescapaveis do campo da
representacdo, ao lidarmos com a criacao artistica cénica, mesmo que a poténcia performativa
esteja em evidéncia; a oposicdao dos elementos corpo e espaco nao se dao, necessariamente,
entre um e outro, mas entre suas condicdes materiais e imateriais. Aquilo que nomeio como
imaterial ou material se diferenciam pela sua tangibilidade e fisicalidade, estamos falando do
campo visivel e do campo invisivel. Portanto, temos tanto um espaco idealizado ou formado
por paisagens discursivas, simbdlicas e relacionais, quanto temos o espaco fisico em si marcado
pelas paisagens e arquiteturas concretas, naturais e culturais. Do mesmo modo, considero aqui
o sujeito em sua dimensao fisica, biolégica e corporal e também, em sua dimensdo imaterial
que seria o self em si. Desta forma, a oposi¢cdo que localizei neste diagrama ndo diz sobre o
negativo e o positivo do corpo e do espaco em si, mas sim das suas formas de expressividades a
partir dos contornos pré-determinados pela vivéncia e cultura cotidiana ou dos contornos
imaginados e essenciais que apresentariam a realidade a partir de novas organizacoes estéticas;
em outras palavras, o que nomeamos como espaco/corpo material diz de uma representacdo
externa (reconhecida e materialmente visivel) e 0 que nomeamos como espago/corpo imaterial

diz de uma representacdo interna (forcas invisiveis ou do campo imaginario ou da psiqué).
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O modo como os elementos corpo/espaco, material/imaterial foram posicionados, diz
respeito a percepcdo de uma relagdo de contrariedade entre corpo-material/corpo-imaterial e
espaco-material/espaco-imaterial; uma relacdo de contraditoriedade entre corpo-
material/espago-imaterial e corpo-imaterial/espago-material;, e uma relagdo de
complementariedade entre corpo-material/espago-material e corpo-imaterial/espaco-
imaterial.

Disposto os elementos no diagrama, torna-se possivel, agora, observar as relagées
vetoriais que aparecem. Quando Krauss prop0Os seu diagrama, ela almejava tornar notavel
algumas possibilidades de criagcdo, onde as binariedades opositivas parecem enfraquecer e dar
espaco para a observacado de elementos compositivos de algo. O espago ndo se opde ao corpo,
mas no diagrama funciona como vértices de criacdo, no qual o objeto do figurino se apresenta
materialmente entre esses dois agenciamentos.

Assim, quatro formas de composicdo sdo observaveis e posicionadas nesse diagrama.
Quando o figurino se firma como caracterizacdo, hd uma descorporizacdo do ator e da atriz, se
tornando pura midia (Fischer-Lichte, 2009) para expressdao de uma personagem criada por
um/uma dramaturgo/a externo/a a ele/ela, as condi¢des subjetivas do/da ator/atriz sdo
desconsideradas no processo de cria¢cdo e suas condigoes fisicas devem estar a servico de algo
alheio a ele/ela. Assim, os termos referenciais usados para a criagdo sdo a propria fisicalidade
existente do espaco e a espacialidade dramaturgica sugerida, que inclusive contorna os
personagens em si como parte dessa paisagem ficticia - é uma reproduc¢ao da realidade visual ja
vivenciada pelo publico que almeja esse reconhecimento, é o que vemos nos figurinos de
reconstituicdo histdrica ou de centralizacdo no texto dramaturgico onde o que importa é o
espaco da obra e sua correspondéncia com o espaco histérico vivido. Somente quando o corpo-
sujeito do artista, em termos semidticos e fenomenoldgicos, passa a ser considerado nas
criacOes é que o figurino se posiciona em relacdo a isso; surgindo entao,

gue tentam enfatizar o campo afetivo e idealizado do sujeito de uma criagao
espacial que também considera a reorganizacdo das linhas, formas e cores para a

expressividade de paisagens internas das personagens; é o que vemos nos figurinos das obras
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dirigidas por Konstantin Stanislavski e Gordon Craig!®, por exemplo. E neste ponto que
transformacgdes da cena criam terreno para que a ideia de performatividade possa emergir, pois
os figurinos deixam de imitar e mesmo que a simbolizacdo ndo seja o foco das criacdes futuras,
ela ainda segue como possibilidade de recep¢do. Quando a figura do corpo em si mesmo, com
sua prépria exterioridade reconhecivel é mantida enquanto um modo de espacialidade, assim
como sua dimensdo interior, a roupa cénica tende a experimentar-se como -
como nos objetos relacionais de Lygia Clark ou nas instala¢des vestiveis de Lygia Pape, o que
fica evidente é a relacdo do corpo com os outros corpos, gerando uma paisagem relacional
marcada pela evidéncia de nés mesmos como seres de camadas internas e externas. Em outro
movimento, a roupa cénica ao considerar a materialidade do prdéprio corpo e do espaco
recompde seus contornos com énfase nas ; € 0 que vemos nas obras
gue experimentam materiais inusitados nos figurinos, que alcancam radicais de
performatividade e que confundem as simbologias. Nesse sentido, a agdo do corpo em cena é
mobilizada pela matéria e devolve a ela sua atencdo, expandindo as noc¢bes de tecido e a
solidez dos figurinos.

Considerando uma observacao mais ampla do diagrama, podemos indicar que a zona
gue engloba os figurinos simbdlicos-conceituais, as experimentacdes com as materialidades
vestiveis e os trajes relacionais indicam o periodo histérico mais curto, a cena moderna e
contemporanea, em relagdo a zona dos figurinos que caracterizam personagens - inclusive
porque esta ultima segue sendo uma pratica reincidente ainda nos dias atuais. S3o as
discussdes sobre abstracdo, formalismo, simbolismo e outras possibilidades estéticas que
liberam o figurino de uma correspondéncia totalmente verossimil; € neste momento que os
conceitos de teatralidade e performatividade ganham foco nas praticas artisticas da cena.

O que vemos de modo mais estruturado no diagrama é esse fluxo de alteracdes na
transfiguracdo da forma humana dentro da forma teatral reconhecida no Ocidente. As
composicdes que antecedem esses formatos, e que também integram sua historicidade podem

ser vistas neste mesmo diagrama a partir de alguns eixos transversais. Nos vetores que

15 Observando os figurinos simbdlicos, embora o encenador Gordon Craig, grande expoente do Simbolismo no teatro, tenha
almejado a eliminacdo do ator em cena, essa operagdo nido se efetiva de fato. Craig ndo consegue esbogar essa
desmaterializacdo que sé serd alcangada, em termos de figurino, com Oskar Schlemmer, por exemplo. Mas, o mais notdrio
é ver que essa desmaterializagdo, ao invés de acabar com o corpo, o torna mais evidente ainda. Dessa forma, os figurinos
abstratos de Schlemmer estariam na zona das materialidades vestiveis. (Sousa, 2024, p. 137).
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poderiam atravessar o meio do quadrado, sugerindo uma relacdo contraditoria, teriamos as
relagGes entre espaco material/corpo imaterial ou espago imaterial/corpo material. As praticas
ritualisticas, pelo seu carater transcendental gerando trajes simbdlicos e misticos, estariam na
ponta do vetor que relaciona a contradi¢gdao do corpo imaterial em um espago material ao
tentar materializar entes ou rela¢Ges transcendentais - ou seja, tornar visivel o invisivel em um
espaco reconhecivel. Enquanto que no outro vetor contraditério, quando o corpo material é
apresentado remetendo apenas a si mesmo para que o espaco ganhe notoriedade em suas
operagcBes e composicOes teatrais e metateatrais, o figurino tende a ser neutralizado na
percepc¢do para que a maquina cénica seja notdvel; é o que acontece tanto nas propostas de
Appia para a danga ritmica quanto no uso dos figurinos uniformes para as encenagdes de
Meyerhold ou até mesmo no teatro performativo, que privilegia pecas de roupas comuns para

gue a ldgica cénica fiqgue em evidéncia.

Apresentei neste artigo uma breve explanacdo sobre as mudancas na histdria do
figurino, enfatizando os direcionamentos e opera¢des que conduziram da transformacdo a
transfiguracdo da forma humana em cena e que reverberam entre as no¢des de caracterizacdo
e performatividade. Para além da descricao de fatos histéricos e exemplos praticos de criagdes
gue marcam esse percurso, dei énfase ao pensamento teatral materializado no figurino e a
expansao desse mesmo pensamento e suas implicagdes praticas. Isso é apresentado a partir de
um diagrama como um esquema visual de finalidades pedagdgicas e cientificas que nos auxilia
na observacdo e analise dos vetores de criacdo e para além das linearidades.

Importante também destacar que o cruzamento entre corpo e espago para
composicdo desses figurinos ndo os afirma como unidades imagéticas isoladas ou pura
plasticidade. Considerar a dimensdo cénica dos figurinos é atentar-se ao seu carater ritmico,
temporal e acontecimental que coloca o movimento do corpo - entre acdes, gestos e atitudes -
como principio fundamental da criacdo dos figurinos.

Considero o diagrama como sendo do figurino em expansao e nao do figurino expandido
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para reiterar a poténcia de transmutacdo deste campo, podendo inclusive alcancar outras
formas que tornem esse diagrama uma expressao insuficiente. Mesmo que sua insuficiéncia
seja notada, ainda insisto para que possamos elaborar formas didaticas de observacdo e
organizagao critica dessas transformacdes dos figurinos ao longo da histéria; valorizando seu
potencial pedagdgico. E necessario considerar o figurino como uma pratica do pensamento e
expressao material da sobreposicao teatralizada entre os vértices do diagrama; ele media as
duas partes da relacdo. O figurino carrega em si a magia do tornar-se (evidenciar, transformar,

transfigurar) um outro. Mesmo que esse outro seja absurdamente semelhante a si mesmo.
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