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Resumo

Este texto compartilha minha experiéncia de docéncia na disciplina Caracterizagdo,
oferecida no curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), nos anos de
2017 e 2018. A escrita contextualiza o relato e apresenta o caminho proposto por mim
para ensinar-aprender-criar caracterizacdo cénica, em especifico a maquiagem, no
ensino superior. Além disso, evidencia os exercicios propostos e as taticas artistico-
pedagégicas elaboradas, articulando conhecimentos sobre maquiagem com diferentes
aspectos da encenacdo teatral e das praticas pedagdgicas em Teatro. Para tanto, sdo
utilizados como material de apoio os registros fotograficos das aulas e dos trabalhos
finais desenvolvidos pelas turmas ao longo dos semestres.

Palavras-chave: Caracterizacao Cénica. Maquiagem. Taticas Artistico-pedagodgicas.

Abstract

This text shares my teaching experience in the Characterization course, offered in the
Theater program at the Federal University of Uberlandia (UFU), during the years 2017
and 2018. The writing contextualizes the account, presenting the path | proposed for
teaching-learning-creating stage characterization, specifically makeup, in higher
education. Furthermore, it highlights the proposed exercises and the artistic-
pedagogical tactics developed, connecting knowledge about makeup with different
aspects of theatrical staging and pedagogical practices in Theater. To this end,
photographic records of the classes and the final projects developed by the students
throughout the semesters are used as supporting material.

Keywords: Scenic Characterization. Makeup. Artistic-pedagogical Strategies.
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Caracterizacion escénica: un relato sobre procesos de
ensefanza-aprendizaje-creacion en maquillaje

Resumen

Este texto comparte mi experiencia docente en la asignatura de Caracterizacion,
ofrecida en el curso de Teatro de la Universidad Federal de Uberlandia (UFU), durante
los afos 2017 y 2018. La escritura contextualiza el relato, presentando el camino
propuesto por mi para ensefiar-aprender-crear caracterizacion escénica, en particular el
maquillaje, en la educacién superior. Ademas, evidencia los ejercicios propuestos y las
tacticas artistico-pedagdgicas elaboradas, articulando conocimientos sobre maquillaje
con diferentes aspectos de la puesta en escena teatral y de las practicas pedagdgicas en
Teatro. Para ello, se utilizan como material de apoyo los registros fotograficos de las
clases y de los trabajos finales desarrollados por las clases a lo largo de los semestres.

Palabras clave: Caracterizacion Escénica. Maquillaje. Tacticas Artistico-pedagdgicas.
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As experiéncias compartilhadas neste texto dizem respeito a minha atuagdao como artista-
docente-pesquisador no curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), entre os
anos de 2016 e 2018. Durante esse tempo, fui responsavel pela disciplina Caracterizagdo,
ofertada tanto para estudantes da licenciatura, quanto do bacharelado.

Em 2017, lecionei a componente curricular para duas turmas: uma do sexto periodo,
composta por alunos de ambas as modalidades, licenciatura e bacharelado, e outra do oitavo
periodo, formada exclusivamente por licenciandos. No ano seguinte, 2018, em meio a uma
reformulagdo curricular, ministrei aulas para o terceiro e o sexto periodos, com turmas mistas,
reunindo licenciandos e bacharelandos.

As turmas eram constituidas por, no maximo, quinze estudantes, que trabalhavam,
muitas vezes em duplas, possibilitando desenvolvimentos individuais mais significativos ao
longo dos semestres. Ademais, as turmas ndo eram formadas apenas por estudantes de
Teatro. Também cursavam a disciplina, de modo optativo, estudantes de cursos como: Danga,
Artes Visuais, Design e Arquitetura, o que ampliava o campo das trocas e contribuia para a
construcdao de uma abordagem interdisciplinar.

Segundo o Projeto Pedagdgico do curso de Teatro da UFU, a disciplina Caracterizagdo
tinha como objetivo articular teoria e pratica por meio de atividades desenvolvidas em atelié de
experimentacdo?®. Propunha-se, com isso, integrar na componente curricular as dimensdes
artistica e pedagdgica.

A proposta exigia atengdo continua aos conteldos trabalhados, como também as
metodologias utilizadas dados os distintos e possiveis campos de atuacdo dos estudantes no
futuro. Ainda que eu ndo tenha, até entdo, me debrucado de forma sistematica no ensino-
aprendizagem-criacdo® de caracterizacdo na educacdo bdasica, por exemplo, reconheco nesse

campo um potencial formativo capaz de ampliar as possibilidades metodoldgicas do Teatro na escola.

2 Proposta implementada pelo Prof. Dr. Getulio Gdis, quando docente de Caracterizacdo do curso de Teatro da UFU e,
posteriormente, seguida pelo Prof. Dr. Mario Piragibe, responsavel pela disciplina na referida graduacao.

3 Terminologia que se refere as atividades de docéncia que congregam também o carater artistico.
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A compreensdo supracitada orientou a construcdo de téticas artistico-pedagdgicas®
voltadas ao desenvolvimento de habilidades técnicas — considerando que muitos estudantes
estavam tendo seu primeiro contato com a maquiagem — e a formulacdo de propostas que
pudessem ser levadas para futuras experiéncias como docentes dos licenciandos. A sala de aula
se constituia, portanto, como um espaco de descobertas compartilhadas, mobilizando
aprendizados tanto para os discentes, quanto para mim, enquanto docente.

Nesse sentido, este texto se torna pertinente por, a partir de uma experiéncia, relatar o
caminho trilhado por mim para ensinar-aprender-criar caracterizacdo cénica, em especifico a
maquiagem, no ensino superior e, com isso, buscar fomentar a descoberta de outros modos
para o mesmo fim. Sem deixar de lado, é claro, as discussOes pertinentes a na encenacgao

teatral e nas proposicdes pedagdgicas em Teatro.

Inicialmente, as aulas buscavam uma apresentacdo terminoldgica e histérica da
caracterizacdo cénica, especialmente da maquiagem, promovendo a andlise de imagens e a
ampliacdo dos repertérios visuais dos estudantes. Nesse processo, era fundamental
problematizar as noc¢Ges de caracterizacdo cénica e de maquiagem, frequentemente
compreendidas de forma restrita. Reduzir a caracterizagdo a maquiagem, ou esta ultima apenas
a aplicacdo de cosméticos sobre a pele, é ignorar sua complexidade técnica e poética.

Segundo o Decreto n2 82.385, de 5 de outubro de 1978, que regulamenta a Lei n2 6.533,
de 24 de maio de 1978, que dispOe sobre as profissdes de artista e de técnico em espetaculos
de diversdes, e da outras providéncias, o “caracterizador é quem cria e projeta caracteristicas
fisicas artificiais, maquiagem e penteados do personagem, definidos pela direcdo do
espetaculo” (BRASIL, 1987, n.p.). Essa definicdo evidencia que a caracterizacdo envolve um
conjunto articulado de elementos que ultrapassam a maquiagem em si.

Por sua vez, Patrice Pavis, em Diciondrio de Teatro (2008, p. 243), ao afirmar que o rosto
“é o lugar onde o sentido desenha signos na carne”, revela as dimensdes plastica, expressiva e
dramaturgica da maquiagem. Para o autor, a maguiagem ndo apenas compde a visualidade do

corpo em cena, mas se integra a atuacdo. Em uma passagem de seu livro A andlise dos

4 AgBes especificas que viabilizam um ou mais objetivos de ensino-aprendizagem-criagdo.
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espetdculos (2015, p. 170), Pavis reforca essa visdao ao afirmar que “o cenario colado ao corpo
do ator se torna figurino, o figurino que se inscreve em sua pele se torna maquiagem”,
sugerindo uma continuidade entre os elementos visuais da cena.

As citacbes acima corroboram para a importdncia de se pensar a maquiagem em
articulagdo com cabelos, aderegos e figurinos — elementos que, em diversas experiéncias
cénicas, mostram-se indissocidveis. Essa abordagem integrada é fundamental para a construcdo
da aparéncia de personas® cénicas e para a compreens3do da maquiagem como uma linguagem
propria.

Nesta contextura, a nocdo de design de aparéncias, cunhada por Adriana Vaz Ramos no
livro O design de aparéncia de atores e a comunicagcdo em cena (2013), mostra-se pertinente.
Ao reunir elementos em uma légica composicional coesa, Ramos lembra que a aparéncia de
personas cénicas é percebida de forma integrada pelo espectador. Trata-se de um pensamento
de natureza sistémica e colaborativa, no qual figurino, maquiagem, cabelo e demais aspectos
visuais ndo operam como partes isoladas, mas como um conjunto harmoénico e intencional.

Complementarmente, o conceito de visagismo, desenvolvido no Brasil por Philip Hallawel
e compartilhado em seus livros Visagismo — harmonia e estética (2010) e Visagismo integrado:
identidade, estilo e beleza (2010), contribui para o aprofundamento das discussdes sobre
composicao visual de personas, ainda que ndo esteja circunscrito apenas ao universo das Artes
Cénicas. O visagismo propde o uso consciente da maquiagem e do cabelo (coloragdo, corte e
penteado) para construir uma imagem também harmodnica e intencional, ampliando os
conhecimentos de caracterizados cénicos e de maquiadores.

Ainda nesse primeiro momento da disciplina, eu e os estudantes voltdvamos nosso olhar
para a histéria da maquiagem nas Artes Cénicas, compreendendo-a ndo apenas como um mero
recurso estético, mas também como pratica atravessada por memodrias e simbologias. Assim, as
aulas percorriam, por meio da analise de imagens, rituais cénicos da Grécia Antiga, como os
ditirambos, evidenciando que o trigo, utilizado para esbranquicar o rosto, e o vinho, usado para
avermelhar as bochechas, ainda ecoavam em outros tempos e contextos, como na maquiagem
do cinema mudo, por exemplo.

Outro aspecto relevante nas aulas era perceber como as arquiteturas teatrais e os

5 Neste texto, utilizo o termo persona como alternativa mais ampla as acepgdes tradicionalmente vinculadas a palavra
personagem.
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espacos cénicos influenciaram os modos de conceber a maquiagem para a cena. O surgimento
dos teatros fechados na idade Moderna, a titulo de exemplo, exigiu uma estética mais préxima
do cotidiano, em contraste com os tracos exagerados das encenacgdes ao ar livre.

Ademais, buscava destacar nas aulas que, no inicio do século XX, com a chegada da luz
elétrica e com o impacto de novas correntes artisticas — como o expressionismo —,
apareceram profissionais pioneiros da maquiagem para o cinema, que influenciam ainda o
tempo presente nas obras de Robert Wilson, nos musicais da Broadway, nos espetaculos do
Cirqgue du Soleil, e, até mesmo as montagens do Grupo Galpao, no Brasil.

Os exemplos levados a sala de aula incluiam ainda tradicdes orientais, manifestacées da
cultura popular brasileira e expressoes contemporaneas de performance art, a fim de ampliar o
referencial visual dos estudantes. Conversdvamos sobre a figura do palhaco, cuja identidade
visual estd fortemente ancorada na maquiagem, e a da drag queen, que transita por diferentes
espacos, tendo na maquiagem um de seus tracgos distintivos. Por fim, refletiamos sobre como o
uso da maquiagem se transforma nas redes sociais, onde alguns artistas compartilham seus
trabalhos.

Ao conteldo supracitado somavam-se as fun¢des da maquiagem elencadas por Patrice
Pavis, bem como na dissertacdo Um rosto para a personagem: o processo criativo das
maquiagens do espetdculo teatral “Partido”, do Grupo Galpdo (2004) e no artigo Caracterizagcdo
Teatral: uma arte a ser desvendada (2009), ambos de Mona Magalhdes. Essas fungbes sao:
embelezar o rosto, acentuar e/ou reforcar os tracos faciais, codificar expressées, teatralizar a
fisionomia e expandir os limites do rosto. Esta ultima, revelando a poténcia da maquiagem
guando extrapola a face para se tornar body art.

Como parte da avaliacdo da parte tedrica dos ateliés de experimentacdo, em 2017,
propus a elaboracdao de uma resenha critica. A atividade partia da leitura de um trecho da tese
de Roberto Laplagne, Maquiagem teatral: uma experiéncia metodoldgica de ensino na
licenciatura em Teatro (2015), e tinha como foco o entendimento das mudancas
paradigmaticas da maquiagem nas Artes Cénicas e sua influéncia na produg¢do contemporanea.
Ja em 2018, optei por um formato diferente: a realizacdo de semindrios tematicos, também
com base no texto de Laplagne, substituindo minhas aulas expositivo-dialogadas sobre a

histéria da maquiagem nas Artes Cénicas. Essa proposta possibilitou aos estudantes
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desenvolver um estudo dirigido sobre o tema, assumindo o papel de mediadores do
conhecimento junto aos colegas.

Nesta altura desta escrita, considero fundamental reconhecer e valorizar o pensamento e
a producdo bibliografica nacional sobre a caracterizacdo cénica e a maquiagem, ao permitir a
difusdo de informacgdes internacionais e contribuir significativamente no avanco do campo
tedrico e pratico, inclusive na disciplina aqui em foco. Trabalhos académicos, como teses e
dissertacbes®, eram essenciais para a primeira parte da componente curricular e evidenciam
gue, embora ainda necessite de fortalecimento e maior difusdo, a pesquisa académica no Brasil

acerca do tema existe e é significativa.

Como etapa introdutdria da parte pratica dos ateliés de experimentacdo, considerava
fundamental que os estudantes tivessem contato com os nomes e as fun¢des dos instrumentos
- pinceis, esponjas etc. - e dos materiais - substancias e/ou cosméticos: bases, pds, sombras,
lapis, batons etc. - de trabalho, recorrendo, para tanto, a manuais como o de Duda Molinos,
Maquiagem (2010).

Assim, os estudantes poderiam montar um pequeno kit para as aulas, mesmo que,
frequentemente, isso representasse um desafio para alguns por limitacdes financeiras.
Entretanto, no intuito de demonstrar que o valor artistico da criagdo nao se define pelo custo
do material, mas pela intencionalidade e uso poético dos recursos disponiveis, procurava
apresentar alternativas viaveis, como materiais de valores mais acessiveis aqueles produtos
ditos profissionais.

Nas primeiras aulas praticas, costumava conduzir, igualmente, os estudantes a
compreensao de fundamentos da anatomia da face — principal drea de aplicacdo da
maquiagem, ainda que ela pudesse se estender para outras partes do corpo. Além da anatomia,

abordava a fisionomia e a fisiognomonia’, tratando o rosto, ent3o, ndo apenas como superficie

6 Para além dos trabalhos de Mona Magalhdes e Roberto Laplagne, merecem destaque outros disponiveis a época em que a
experiéncia relatada neste artigo se deu, como o de Jesus Vivas, o de Marcelo Denny, o de Mércia Cristiane Dall Oglio de
Moraes e o de Renata Cardoso.

7 Estudo pseudocientifico - podendo assumir cunho racista -que tenta inferir a personalidade, o temperamento e, até mesmo,
o carater de uma pessoa através da observagao e analise da fisionomia.
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plana, mas como territério de producdo de sentidos - ou dramaturgico -, como lembra os
estudos de Hallawell.

Nesse processo, costumava elencar principios advindos das Artes Visuais —
especialmente do desenho, da pintura e da escultura — para a compreensao do rosto como um
campo plastico e expressivo tridimensional. Entre esses principios, destaco os elementos
basicos das visualidades listados por Donis A. Dondis em seu livro Sintaxe da linguagem visual
(2015): ponto, linha, forma, tom (luz sombra), volume, cor e textura. Creio que muitos dos
principios das Artes Visuais sdo extremamente valiosos para pensar a maquiagem, permitindo
aos estudantes conceber propostas coerentes com seus desejos e executar maquiagens de
forma tecnicamente eficaz.

Lembro, ainda, que nas primeiras aulas da parte prdtica dos ateliés de experimentacao
propunha um exercicio no qual eu e os estudantes retomdvamos as formas geométricas
primarias - circulo, quadrado e triangulo - e suas correspondentes tridimensionais - esfera, cubo
e cone -, com o objetivo de identifica-las na face humana. Um desenho simples —
frequentemente feitos por mim no quadro negro, para a turma - constituia-se como tatica
artistico-pedagodgica, direcionando a percepcdo das formas nos rostos e criando uma conexao
entre a geometria e a modelagem facial.

A continuidade do exercicio explicitado a pouco teve uma de suas formulagdes mais
significativas em 2018, durante uma colabora¢do de Camila Tiago, Diretora de lluminac¢do da
UFU. Juntos, idealizamos e realizamos uma atividade utilizando objetos geométricos e luz.
Colocamos grandes objetos tridimensionais, como esfera, cone e cubo, sob diferentes
angulagdes e incidéncias de luz cénica, com o objetivo de demonstrar a formagao das zonas de
luz, de sombra prépria e de sombra projetada em outras superficies (imagem 1).

A concepcado da tatica mencionada nao foi algo premeditado, mas sim uma necessidade
de compartilhar e tornar compreensivel um conhecimento que eu carregava individualmente. A
partir dessa proposta, os estudantes puderam comparar as variacdes observadas com as dos
proprios rostos, estabelecendo relagées diretas entre forma, tom e volume. A tatica revelou-se
extremamente potente e, ao longo do semestre, ficou evidente a contribuicdo da mesma para

as elaboracdes de maquiagem.
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Imagem 1: O docente Lucas Larcher em atividade utilizando objetos geométricos e luz

Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor.

Outra tatica incorporada as minhas aulas foi formulada por Mona Magalhdes. Tratava-se
de um exercicio em que os estudantes desenhavam uma esfera na testa — por ser uma regiao
relativamente plana —, para observar como a luz incide sobre ela, quando frontal e superior, e
como se formam as zonas de luz e sombra no sdlido geométrico quando a pele é a superficie de
apoio (imagem 2). O objetivo do exercicio era, novamente, que os estudantes ndo apenas
reproduzem visualmente uma imagem, mas compreendessem o(s) elemento(s) da linguagem
visual que a sustenta(m).

Apds debrucarmos na esfera, avangavamos para um exercicio de expansdo, em que
outras formas e volumes eram trabalhados para pensar a construcdo de luz e de sombra em
toda a face. Nesse momento, abordava a ideia de uma maquiagem mais realista ou préxima do
social, com coberturas simples da pele a partir do uso de cosméticos, observando como mesmo

uma maquiagem aparentemente neutra produz plasticidade, expressividade e sentidos.
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Um exercicio que se mostrou bastante eficaz nas aulas foi a maquiagem de meio rosto.
Enguanto metade da face dos estudantes era maquiada, a outra permanecia ao natural. Isso
permitia uma comparacdo imediata das alteracdes na textura da pele, na luminosidade e na
percepcdo de profundidade (imagem 3). A dindmica consolidava a iniciacdo ao tom - ou da luz e
sombra - na maquiagem, uma vez que o mesmo ja emergia nas fazeres dos estudantes,
possibilitando a abordagem de outras tematicas de maquiagem.

Imagem 2 e 3: Os estudantes Ana Vitéria Mattar e Alessandro Terras Altas em exercicios
de desenho de uma esfera na testa e de maquiagem de meio rosto, respectivamente.

Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor

Os exercicios explorados nas aulas seguintes aprofundavam ainda mais a ideia de
transformacdo da forma facial por meio do uso expressivo de luz e de sombra. Os estudantes
eram incentivados a experimentar alteracdes em suas testas, em suas sobrancelhas, em seus
narizes, em suas bochechas, em suas barbas, em seus queixos etc. Adentravamos, assim, o
campo da construcdo de tipos cénicos, em que a maquiagem pode operar como uma ilusdo de
Gtica, transformando o rosto natural em um outro — o rosto de uma persona com tragos
notérios (imagem 4).

Na sequéncia, abordava o tema do envelhecimento (imagem 5). A criacdo de rugas, de

marcas e de relevos na pele exigia dos estudantes, tal como no caso dos tipos, uma mudanca
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de perspectiva em relacdo ao proprio processo. Era necessario afastar-se do espelho e observar
a maquiagem a certa distancia, uma vez que o efeito pretendido sé se revelava plenamente
desta maneira, reiterando que o que parece artificial a curta distancia, adquire verossimilhanca
guando visto de longe.

Além disso, outros elementos eram incorporados a constru¢do da aparéncia de
envelhecimento no exercicio, como pelos e cabelos brancos, e aderecos, como 6éculos e xales.
Tais insergdes reforcavam a noc¢do de que a maquiagem ndo atua de forma isolada, mas em
didlogo com um conjunto de recursos que compdem a imagem de uma persona — alinhando-

se ao conceito de design de aparéncias, proposto por Ramos.

Imagem 4 e 5: Os estudantes Adriel Parreira, Ricardo Moraes e Natalia Dreossi em
exercicios de maquiagem de tipos cénicos e de envelhecimento, respectivamente.

Ja no segundo momento da parte pratica do atelié de experimentacdo, acrescentava ao
estudo de luz e de sombra a investigacdo das propriedades da cor — elemento visual que
amplia significativamente as possibilidades da maquiagem. Na aula, apresentava a teoria das

cores, a partir dos escritos de Israel Pedrosa, no livro Da cor a cor inexistente (2009), com
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énfase na cor-pigmento, abordando conceitos como: cores analogas, cores complementares,
entre outros. Esses eram explorados por meio de exercicios praticos atrelados a distintas
temadticas: uma de inspira¢do oriental, em 2017 (imagem 6), e outra de carater clownesco, em
2018 (imagem 7).

Um aspecto particularmente instigante do trabalho com a cor-pigmento era a observagao
de sua interacdo com a cor-luz. Por meio de uma tdtica, realizada novamente em parceria com
Camila Tiago, os estudantes puderam observar como a incidéncia da cor-luz sobre a cor-
pigmento podia alterar radicalmente a aparéncia de uma maquiagem. Essa tatica evidenciava o
impacto da luz cénica no teatro e seu poder de transformar os demais elementos visuais da
cena.

Dessa maneira, os estudantes compreendiam que, muitas vezes, uma maquiagem que é
elaborada e executada a partir de uma luz cotidiana e/ou doméstica assume configuracdo
diferente sob a luz cénica. Essa transformacdo exige que nds, artistas, pensemos
estrategicamente o efeito desejado em cena, ajustando nossas criacdes para alcancar o
resultado pretendido. Da mesma maneira, os estudantes atentavam-se para a necessidade do

caracterizador cénico e/ou do maquiador e do iluminador em dialogar.

Imagem 6 e 7: Os estudantes Murilo Lorran e Kassio Rodrigues em exercicios de maquiagem de
inspiracao oriental e clownesca, com incidéncia de diferentes cores-luz, respectivamente.

Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor
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Aqui pontuo outro aspecto sempre repetido aos estudantes em minhas aulas. Nas Artes
Cénicas, todos os profissionais precisam compreender a importancia das diferentes dareas e,
consequentemente, dos diferentes elementos na composicdo cénica. Deixar a caracterizacao,
em especial a maquiagem, e a iluminagdao como ultimos componentes a serem trabalhados nas
producdes é um erro tradicional que pode ocasionar uma alteracdo na concretizacdo de um
conceito maior, da encenagao.

E necessario a elaboragdo de dindmicas de testar, “fazer junto”, compreendendo as
especificidades e as relagdes que se travam entre os diferentes componentes da cena.

Depois disso, dava prosseguimento ao estudo das cores com outro exercicio, agora de
tematica animal, abordando também o elemento textura. Na proposta feita as turmas de 2018,
ocorreu uma situacao digna de nota. Indiquei que elaborassemos uma maquiagem inspirada
em um felino (imagem 8). No entanto, ao final da atividade, muitos estudantes manifestaram
desapontamento por ndo conseguirem representar bem os pelos do animal no rosto, alegando
que o trabalho estava com aparéncia feia e/ou de mal feito. O que se devia, em grande parte, a
falta de instrumentos e materiais adequados, como o pancake preto e o pincel kabuki duo fiber,
necessarios para construir a textura éptica desejada.

Retomando as discussdes sobre instrumentos e materiais — assim como as alternativas
mais vidveis e acessiveis dos mesmos —, enfatizei aos alunos que, em certos casos, existem
elementos dificeis de serem substituidos na elaboracdo de uma maquiagem. Ainda assim,
caberia a eles transformarem as decepc¢bes surgidas no processo de ensino-aprendizagem-
criacdo em trampolins para inven¢bes outras, como encontrar suas préprias taticas para
viabilizar determinados efeitos visuais a partir de outros recursos disponiveis.

Decepcoes como a vivida pela turma de 2018 ndo sdo incomuns em proposicoes
pedagdgicas. Se atividades como a narrada forem levadas a escola basica, por exemplo, onde
guase sempre ha limitacdes materiais e orcamentarias, os resultados podem ndo corresponder
as expectativas. O que, consequentemente, pode gerar insatisfacdo tanto nos docentes, quanto
nos discentes. E importante, portanto, que os exercicios de maquiagem sejam compreendidos
como oportunidades formativas, em que a precariedade e a invengao se fazem presentes como
componentes legitimo, levando-se em conta as condicdes reais de trabalho.

Na sequéncia, a maquiagem com temadtica drag queen sintetizava diversos conteudos
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explorados ao longo da disciplina. Ele envolvia desafios técnicos complexos, com destaque para
redesenhar a estrutura facial, acentuando tragos considerados femininos (imagem 9). Apesar
do entusiasmo por parte dos estudantes, essa proposta sempre apresentava dificuldades e
frustragdes. As altas temperaturas de Uberlandia e a auséncia de materiais especificos — como
a cola em bastdo de base oleosa, substituida por versGes nacionais a base de dgua —
comprometiam, por exemplo, a ocultagao das sobrancelhas e a durabilidade da maquiagem.
Entretanto, o exercicio de tematica drag queen era muito importante a medida que
ratificava a importancia de se observar a maquiagem a certa distancia, a influéncia da luz -
cénica ou ndo - na maquiagem e o papel de pelos e de cabelos, bem como dos aderecos na
caracterizacdo cénica, como abordei neste texto. As perucas e os aderecos, em particular,
funcionavam como molduras para o rosto, no caso das drags, deslocando o foco das
imperfeices da maquiagem. Ao vivenciar o exercicio, os estudantes eram convidados, mais
uma vez, a compreender que a eficdcia da maquiagem ndo reside apenas na técnica, mas na

sua relagdao com a atuagao e a percep¢ao do espectador.

Imagem 8 e 9: Os estudantes Vitor Matsuo, José Venancio e Barbara Morais em
exercicios de maquiagem animal felina e de drag queen, respectivamente.

Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor
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Por fim, cabe destacar que nao era possivel abordar a totalidade dos conteldos previstos
para a disciplina durante o semestre. As limitagdes de tempo, o nimero de estudantes e,
sobretudo, o ritmo mais lento de desenvolvimento dos discentes exigiram a priorizacdo de
determinados temas. Deste modo, tdpicos como as possibilidades de elaboragdo de
maquiagem com massas e latex, incluindo a simulagdao de ferimentos e de secre¢des nao
podiam ser devidamente explorados.

No entanto, em uma das turmas de 2017, devido a confluéncia de diversos fatores, foi
possivel apresentar brevemente aos estudantes aspectos acerca do tdpico acima, por meio da
tdtica de preparacdo de uma massa caseira — composta por amido de milho e vaselina — e sua
utilizacdo na criacdo de alteragbes faciais simples, como modificagdes em orelhas e nariz

(imagem 10). Tatica que despertou grande interesse na turma.

Imagem 10: O estudante Lucas Sah em exercicios de alteracGes faciais simples por meio de massa caseira.

Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor

Por sua vez, a avaliacdo da parte prdatica dos ateliés de experimentacdo consistia na
elaboracdo e na entrega de um portfdlio, que documentava os exercicios realizados — e que

foram as fontes das imagens utilizadas neste relato. Nesta ocasido, as propostas se
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transformaram em atividades de natureza criativa, favorecendo o desenvolvimento da
capacidade de formular ideias e solugdes por parte dos estudantes. E os portfdlios serviam de
registro das diferentes partes das experimentacdes, permitindo que os estudantes acessassem

e/ou retomassem os exercicios no futuro, se necessario.

Na etapa final da disciplina, que integrava o atelié tedrico e o pratico, os estudantes eram
convidados a desenvolver projetos finais. A proposta consistia em que cada discente elaborasse
uma caracterizacdo individual e participasse de uma apresentacdao performatica coletiva,
estruturada a partir de um universo tematico previamente definido por mim. Em 2017, o tema
proposto foi: seres misticos e fantasticos, enquanto em 2018, sugeri: fetiches, fantasias e
desejos sexuais. Tratavam-se de temas deliberadamente amplos, com o intuito de proporcionar
aos estudantes liberdade para identificar, dentro desses campos simbdlicos, um territorio
criativo que fosse ao mesmo tempo instigante e propicio ao desenvolvimento de suas
propostas.

Destaco que, para a realizacdo dos projetos finais, era imprescindivel a pesquisa de
referéncias imagéticas, com o objetivo de aprofundar a compreens3ao sobre a persona a ser
construida. Outro recurso fundamental no processo era a elaboracdo de um croqui — um
esbogo simples, porém crucial para antever as altera¢des nas feicdes do rosto e orientar as
decisdes da caracterizagdao. No entanto, considerava a etapa mais relevante na proposta a
execucdo da maquiagem, por parte dos estudantes, de maneira presencial, exigindo que o
processo de caracterizagdo ocorresse junto e/ou diante de toda a turma.

Em 2017, propus a realizacdo de uma intervencdao urbana no centro da cidade de
Uberlandia, ocorrida durante a madrugada. Caracterizados, os estudantes e eu circulamos pelas
ruas compondo um cortejo que provocava reagdes ambiguas nos transeuntes, gerando
guestionamentos sobre a natureza daquela acdo — ritual religioso ou manifestacdo artistica

(imagem 11).
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Imagem 11: Turmas de 2017 em apresentacao performatica coletiva
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Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor

Dentre os projetos desenvolvidos naquele ano, destaco o da estudante Giovanna Parra,
gue realizou uma construcdo particularmente rica, articulando figurino, cabelo e maquiagem
para a aparéncia de sua persona cénica. Sua caracteriza¢do incluiu o uso de lentes de contato e
pedrarias coladas na pele, compondo uma visualidade impactante e coerente com os exercicios
vivenciados nos ateliés de experimentacdo da disciplina (imagem 12).

Outro trabalho de grande destaque foi o da estudante Isabela Palhares, cuja maquiagem
apresentou um nivel de refinamento técnico notavel. Além da utilizacdo de uma peruca
habilmente entrelacada a seus cabelos naturais, a estudante conseguiu dissimular parte de sua
sobrancelha com tanta sutileza que a intervencdo passava despercebida a olho nu (imagem 13).
O tempo e a atencdo dedicados a esse acabamento resultaram em uma execucdo técnica

precisa, que evidenciava o desenvolvimento da estudante durante o semestre.
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Imagem 12 e 13: As estudantes Giovanna Parra e Isabela Palhares em seus projetos finais da disciplina.

Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor

Jd em 2018, apresentacao performatica coletiva das turmas se deu nas dependéncias da
UFU. A decisao foi motivada pelo nimero elevado de estudantes envolvidos na acdo e pelas
exigéncias logisticas associadas a realizacdo de uma intervencdo no espaco urbano naquele
periodo. Além disso, muitos dos estudantes incorporaram em seus projetos finais aderecos
como amarras e algemas, o que demandava cuidados adicionais em relacdo a seguranca e a

viabilidade da circulacdo fora dos limites territoriais da universidade (imagem 14).
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Imagem 14: Turmas de 2018 em apresentacao performatica coletiva.

Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor

Dos projetos elaborados em 2018, merece destaque o desenvolvido pela estudante Lara
Pires, cuja caracterizacdo revelou notavel apuro técnico. Apesar de, no inicio do semestre, a
estudante ter demonstrado inseguranca em relacdo ao uso de maquiagem — chegando a
afirmar que nao tinha aptidao para a atividade —, a mesma surpreendeu ao longo do processo
formativo, encontrando uma via expressiva prépria e demonstrando amadurecimento notavel
ao fim da disciplina, com a proposicdo de uma persona cuja a maquiagem explorava
concomitantemente luz, sombra, cores e texturas (imagem 15).

Outro trabalho digno de comentario foi o da discente Rosanna Portilho, que reutilizou a
peruca da estudante Isabela, na construcdo de sua persona. O efeito visual obtido pela
maquiagem — com olhos ampliados e aparéncia de pele artificial — acentuava, junto do
cabelo, tanto a dimensdo inumana, quanto o carater erdtico pretendidos, evidenciando uma

elaboracdo provocativa e conceitualmente coerente (imagem 16).
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Imagem 15 e 16: As estudantes Lara Pires e Rosanna Portilho em seus projetos finais da disciplina.

Fonte: Arquivo de registro pessoal do autor

Ao final do semestre, ap6s a realizacdo da apresentacdo performatica, cada estudante
deveria entregar um registro que documentasse todo o processo de criagdo de seu projeto
final, incluindo as referéncias imagéticas, o croqui e as fotos e/ou video(s) da execucdo da
maquiagem. Esse material — em diferentes formatos — funcionava como sintese do percurso
vivido, articulando ensino-aprendizagem-criacdo. Tratava-se de um exercicio avaliativo que
instigava os discentes a se atentarem criticamente sobre suas trajetdrias de modo geral na
disciplina.

Essa etapa final da componente curricular abria espago também para reflexdes mais
amplas sobre a caracterizacdo cénica e a maquiagem em suas dimensdées plastica, expressiva e
dramaturgica. Com esse objetivo, recorria aos meus conhecimentos sobre as imagens visuais,
afirmando que elas nos permitem parar de ver o que é materialmente dado, para enxergar
outra coisa e, ainda que, o poder das imagens é, em muitos casos, o de criar ilusdes,
apresentando e representando o ausente.

Nesta perspectiva, era/é possivel dizer que a caracterizacdo — especialmente a
magquiagem — operava/opera como uma media¢do entre o visivel e o invisivel, tornando-se

capaz de materializar presencas simbdlicas e evocar elementos que nao estdo literalmente em
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cena. Ela constroi sentidos que transcendem suas dimensdes plastica e expressiva.

Trazendo a baila as novamente as proposicdes de Pavis, agora do livro O teatro no
cruzamento de culturas (2015, p. 29), sobre a encenagao quando o autor afirma que ela “ndo é
somente uma producdo de sentido (assim, redutivel aos significados), porém é também uma
producdo de sensag¢des”, evidenciava/evidencio sua fungdo dramaturgica. Atuando ndo apenas
no campo da significacdo, mas também da afetacdo, a maquiagem opera no dominio do
sensivel. E, nesse espaco de ambiguidade, entre o concreto e o imaginario, que a maquiagem se
inscreve como poténcia de enunciacdo e/ou de dramaturgia.

Finalmente, concluo este texto reforcando, mais uma vez, o quanto a experiéncia relatada
foi significativa, possibilitando descobertas compartilhadas, entre mim e os estudantes.
Embora, como docente, tenha oferecido caminhos e elaborado taticas artistico-pedagdgicas
para que o percurso proposto fosse trilhado, ele foi se inventado continuamente durante os
semestres, e cada estudante construiu suas proprias solu¢cdes para o desafio de ensinar-
aprender-criar maquiagem, fundamentando-se em seus repertérios e nas habilidades
desenvolvidas ao longo do processo. Acredito que ensinar é, também, um ato de aprender e de

criar continuamente.
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