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ARQUIVOS: SOBRE OS LIMITES E DESTINOS DE UMA PESQUISA

Academicismo e modernismo em Santa Catarina®
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Resumo: Este artigo é decorrente de uma pesquisa que devera mapear e agrupar 0S
principais artistas identificados com o academicismo e modernismo em Santa Catarina e
América Latina. Seu inicio foi assinalado pela escassez de um arsenal imagético e
bibliografico capaz de ampliar o repertdrio visual e critico sobre este assunto. Apresenta-se
aqui uma parte deste percurso ocorrido durante 0 manuseio de arquivos e a elaboragéo de

um mais amplo, bem como as reflexdes tedrico-metodoldgicas dai decorrentes.

Palavras — chave: Academicismo; Modernismo; Santa Catarina; América Latina;
arquivos;museu.

1- OS CONTORNOS DA PESQUISA. A partir da disciplina Histéria da Arte IlI,
ministrada pela professora Rosangela Miranda Cherem, cuja ementa contempla um
conteddo pléastico latino-americano, verificou-se a escassez de um arsenal imagético e
bibliografico capaz de ampliar o repertorio visual e critico sobre este assunto. Entre 2004-2
e 2005-2 teve inicio um levantamento preliminar que contou com envolvimento discente e
foi devidamente explorado, mas que ratificava a necessidade de um aprofundamento do

material, tanto do ponto de vista quantitativo como qualitativo. Neste sentido, fez-se
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necessario prosseguir o estudo, procurando identificar as principais caracteristicas artisticas
entre os paises da América Latina, bem como considerando a relacdo de proximidade-
distancia, semelhanca-diferenca de sua producdo, destinada tanto a geracdo e
potencializacdo de novas abordagens e reflexdes sobre as artes plasticas no ambito da
modernidade, como em especial, abordando o modernismo para além de leituras auto

-centradas ou que registram apenas 0s vinculos europeus ou norte-americanos.

Como um projeto de pesquisa formulado com fins institucionais foi previsto uma
investigagdo para ser desenvolvida entre fevereiro de 2006 a fevereiro de 2008. Porém a
extensdo documental e a dificuldade de localizagcdo das fontes levaram a prorrogacdo de
mais um semestre, ou seja, até julho de 2008, para finalizar a parte de América Latina.
Utilizando os acervos bibliograficos disponiveis na Internet e conforme os paises da
América Latina, os principais objetivos da pesquisa ficaram definidos no sentido de mapear
os artistas e sua producdo no ambito das Academias de Arte e dos movimentos
identificados com o modernismo, permitindo reconhecé-los conforme suas percepcoes
estéticas e sensibilidades tematicas, condi¢cdes de trabalho, expectativas, sociabilidades e
demais critérios apontados pelo levantamento empirico; além de indicar possibilidades de

estudo e desdobramento de problemas a serem desenvolvidos em investigagdes posteriores.

Em outras palavras, constatada uma escassez de estudos e pesquisas sobre as artes
plasticas neste continente, buscou-se um caminho capaz de permitir tanto um entendimento
mais abrangente e rico da producdo artistica como favorecer avancos para além dos
catalogos e estudos sobre acervos privados e/ou monotematicos, bem como ampliar as
articulacbes das particularidades em relacdo ao conjunto de questdes mais abrangente,
permitindo analises mais consistentes acerca de certas contaminaces e desdobramentos
plasticos. O recorte cronolégico definido envolvia desde o nascimento da mais antiga
academia de artes latino-americana (1785 no México) até a segunda guerra mundial, uma
vez que depois daqueles anos instalou-se um outro contexto de rupturas, relacionado ao
concretismo e neo-concretismo até a morte das vanguardas, configurando-se num outro
objeto de estudo. Em funcdo da amplitude do objeto a ser estudado e da inegével auséncia
de estudos mais abrangentes e sistematizados sobre o assunto, a pesquisa se configura como

uma espeécie de cartografia de problemas relativos a Historia da Arte na Ameérica Latina.
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Contudo seu foco principal ndo pretende reconhecer ou definir questdes meramente
relativas as identidades estéticas, mas compreender como as imagens pictoricas comportam
e compartilham sensibilidades e percepcdes artisticas proprias a modernidade, bem como

suas contradigdes e paradoxos.

A opcdo por um CD ROM com um levantamento de artistas, obras e biografias
conforme os paises, alem de uma parte incluindo artigos, pareceu um caminho viavel,
devendo o mesmo instrumento ser destinado a divulgacdo e manuseio de outros
interessados em ampliar seu repertorio sobre o assunto. Na organizacdo desta espécie
singular de arsenal imagético foram incorporados artistas e obras pouco conhecidos,
acolhidos como parte de um arquivo destinado ao dominio publico, contribuindo para que o
virtual engendre uma afinidade com a memaria compartilhada e considerando que este tipo
de fonte como estrutura de memoria nao é novidade. O arquivo, externo, diretamente no
suporte, atual ou virtual, tem sua democratizacdo medida pela participacdo e acesso e pela
sua constante apropriacdo e interpretacdo. Embora o arquivista deva levar em conta a
incompletude do arquivo e 0 mesmo possua inimeras possibilidades de armazenamento,
também deve saber que ndo haveria o desejo de arquivo sem a nogdo de finitude e sem a
possibilidade de esquecimento. Se 0 arquivo ndo se reduz a memadria e nem a mneme ou a
anamnesis, € especialmente possibilitado pela pulsdo de morte, de agressdo e de destruicao,
também pela finitude e expropriagdo originarias: “[...] Nao, a estrutura técnica do arquivo
arquivante determina também a estrutura do conteudo arquivavel em seu préprio
surgimento e em relacdo com o futuro. O arquivamento tanto produz quanto registra o
evento. E também nossa experiéncia politica dos meios de informagao.”( DERRIDA, 2001,
p. 28)

2- AS DECORRENCIAS DO PERCURSO. Entre as tarefas realizadas destacam-se a
divisdo dos paises, seus respectivos artistas e levantamento de producdo plastica conforme
0s pesquisadores e seguindo uma padronizagdo definida previamente no que diz respeito
aos dados a serem obtidos e sua sistematizacdo. Levantamento dos enderecos de museus,
galerias e instituicGes de arte, bem como de possiveis enderecos para pesquisa via internet,
além de catalogos, folders e livros. Envio de correspondéncias na tentativa de encontrar

material bibliografico destinado a complementar as informacdes. Através da disciplina de
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Histdria da Arte Il e das leituras realizadas semanalmente pelo grupo de pesquisa em
2007-2 tiveram inicio as analises do material coletado, seguido posteriormente pela redacéo
e discussdo dos textos destinados a composicdao do CD ROM. Assim, o presente estudo se
desenvolveu especialmente a partir da constituicdo de séries e agrupamentos imagéticos,
considerando afinidades e diferencas artisticas, além de levantamento de problemas e
desdobramentos analiticos indicados a partir das imagens; bem como da problematizacdo
das injuncbes temporais contidas nas obras, em termos de eucronias e anacronismos da

modernidade.

Entre as dificuldades encontradas destaca-se o fato de que o material visual
levantado nem sempre disponibilizava os dados necessarios a pesquisa, como por exemplo,
titulo, tamanho e técnica da obra ou localizacdo do acervo ao qual pertence. Outra
dificuldade apontada refere-se ao fato de que as biografias de alguns artistas, bem como
local e data de nascimento e falecimento, eram bastante imprecisas, incompletas e, por
vezes, inexistentes. Alguns paises ndo s6 apresentaram insuficiéncia de dados como a
maioria dos artistas que os representam esta situado apenas a partir da segunda metade do
século XX. A aquisicdo de catalogos e textos especificos de cada pais também foi
dificultada devido a entraves de acesso, manuseio e distribuicdo dos mesmos, além de

entraves financeiros e de transporte.

Nos meses em que 0s pesquisadores se fizeram valer de diversos meios para
enriquecer seu repertorio mergulhando nos mais reconditos corredores em busca de novos
dados e imagens, foram debatendo e compreendendo a extensdo da reflexdo sobre a
traducdo como sendo ndo uma mera repeticdo, mas como espécie de sobrevida da obra pela
mutacdo, considerando seu carater fugidio e de deslizamento constante. Assim, a obra ndo
vive apenas mais tempo, ela vive mais e melhor, acima dos meios de seu autor. Sua
sobrevida da obra excede a vida e morte bioldgica e ultrapassa a condi¢do orgéanica,
fazendo nascer a tarefa de compreender a vida para além dela mesma como forma que
ultrapassa a histéria. Devendo a traducéo ser da obra e ndo do autor, ndo tem a ver com o
receptor ou com comunicagdo, ndo ¢ imagem, cOpia ou representacdo, sendo que “Ele
nomeia o sujeito da traducdo como sujeito endividado, obrigado por um dever, ja em

situacdo de herdeiro, inscrito como sobrevivente dentro de uma genealogia, como
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sobrevivente ou agente de sobrevida” (DERRIDA, 2002, p.33).

E preciso ainda reconhecer que entre as adverténcias desta empreitada encontram-
se 0s riscos proporcionados pelas atribuicdes erréneas e apdcrifas, todavia este € um perigo
do qual ndo escapam nem mesmo 0s museus e 0s colecionadores, freglientemente as voltas
com obras falsificadas ou com autoria atribuida equivocadamente. Igualmente os dados
desta pesquisa guardam sua fragilidade. Em sua qualidade de arquivo, sdo débeis e
irresolutos e, certamente na grande maioria, apenas um sopro do que Sa0 Seus originais,
apresentando-se frequentemente distorcidas em forma e cor e desprovidas de detalhes
importantes, como tamanho e data das obras. Filtradas as imagens, foram adotados 0s
critérios de melhor resolucdo para a reproducdo em um cd rom, reduzindo em cerca de um
terco as quase cinco mil imagens capturadas dos quinze paises pesquisados. Neste rol ndo
estdo incluidas as imagens e Santa Catarina e Brasil, que formara outro CD ROM. Por sua
vez, convém ressaltar que a sobrevida das obras no espaco virtual pode se dar com mais
facilidade e por mais tempo do que a dos trabalhos nas suas materialidades originais, pela
infinita reproducdo e perpetuacdo nos discos rigidos do mundo. Por pior que seja a
qualidade do original, se ele estiver digitalizado e disponibilizado, através dele sera
possivel entrar em contato com uma parte daquilo que de outro modo seria inacessivel ou

acabaria perdido, em outras palavras:

A reproducdo ndo rivaliza com a obra-prima presente: evoca-a e sugere-a... Leva-
nos a contemplar as obras-primas que nos sdo acessiveis, ndo a esquecé-las; e,
sendo inacessiveis, que conheceriamos nds sem a reproducdo? Ora, a histdria da
arte nos ultimos cem anos, desde que escapa aos especialistas, é a historia do que
é fotografavel (MALRAUX, 1965, p.108).

Ao longo da pesquisa 0s organizadores deste arsenal imagético iam se reconhecendo
na posicdo de criadores do arquivo, curadores de um museu cujas obras nunca chegaram
perto nem viram. Recolhendo e organizando criteriosamente milhares de trabalhos,
catalogando centenas de artistas e biografias foram deslindando novos critérios de reunido e
agrupamento, separagéo e ordenacao, procedimento que permitia reconhecer a presenga das
contingéncias relacionadas a localizagdo e qualidade documental, bem como da
arbitrariedade relacionada por vezes a quantidade das obras selecionadas. Eis 0s gestos que

contemplam o anarquivavel, tal como abordado em O mal de arquivo:
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[...] estar com mal de arquivo, pode significar outra coisa que ndo sofrer de um
mal, de uma perturbagio ou disso que o nome “mal” poderia nomear. E arder de
paixdo. E ndo ter sossego, é incessantemente, interminavelmente procurar o
arquivo onde ele se esconde. E correr atras dele ali onde, mesmo se héa bastante,
alguma coisa nele se anarquiva. E dirigir-se a ele com um desejo compulsivo,
repetitivo e nostalgico, um desejo irreprimivel de retorno a origem, uma dor da
patria, uma saudade de casa, uma nostalgia do retorno ao lugar mais arcaico do
comeco absoluto. Nenhum desejo, nenhuma paixdo, nenhuma pulsdo, nenhuma
compulsdo, nem compulsdo de repeticdo, nenhum “mal-de”, nenhuma febre
surgird para aquele que, de um modo ou de outro, ndo estd com mal de arquivo
( DERRIDA, 2001, p.118)

3 CONSIDERACOES ESPECIFICAS SOBRE O ARSENAL IMAGETICO. Como
construir um arsenal imagético, cujos arquivos enquanto fontes principais e registros
complementares se apresentam escassos ou dispersos, inacessiveis ou pouco pensados em
seu conjunto? Quais os caminhos possiveis para dar conta deste desafio sem perder-se
diante das meras generalidades a que remetem, incorrer nas leituras simplificadoras e
banalizantes que confundem imagem com ilustracdo ou entdo extraviar-se em meio a
peculiaridades absolutizantes? Para responder tal inquietacdo parece conveniente primeiro
problematizar o préprio arquivo construindo um campo situado entre a série concebida
como repeticdo com diferenca e 0 museu imaginario considerado como arsenal infinito e
tnico de afeccBes. Refletindo sobre o fato de que a faléncia da representacdo no
pensamento moderno faz com que todas as identidades sejam simuladas e produzidas como
efeito 6tico sob o jogo da diferenca e repeticao, Deleuze ( 2006) destaca que a diferenca se
constitui como aquilo que nem estd subordinado ao idéntico, nem € sua negacdo, nem se
refere a oposicdo nem se constitui como contradicao.

Considerando as imagens a serem estudadas, postula-se a sobrevivéncia das formas,
menos como o que foi herdado e mais os desdobramentos e as possibilidades resultantes,
sendo que 0s acontecimentos como as imagens, sO podem ser pensados pelos
procedimentos de recombinacdo e montagem. Eis porque as obras, como os artistas, devem
ser considerados na relagdo com as series que procuram menos a generalidade e mais 0s
vestigios da diferenca e do retorno, sendo a arte o lugar onde as diferentes repeticdes
coexistem, ndo porque se constitui como reproducdo do mesmo e sim porque € arremesso
em direcdo ao outro, nos diz Deleuze, em Diferenca e repeti¢cédo( 2006).

Por sua vez, André Malraux (1965) aborda o nascimento de um arsenal imagético a

partir da reprodutibilidade técnica, resultando complexas metamorfoses no que diz respeito
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aos usos e sentidos da obra de arte, permitindo que cada um possa constituir seu proprio
acervo ou museu imaginario. O museu imaginario é de todos, sendo formado pelas
recordacdes particulares de cada um e ndo dependendo de um local. Num mundo de
esquecimento, é assim que as obras ressuscitam, sobrevivendo ndo pelo que foi dito sobre
elas mas pelo que ainda nos dizem. Enfim, o autor lembra que 0 museu imaginario é um
fenémeno do mundo moderno, particularmente ampliado com a reprodutibilidade técnica,
permitindo ndo s acessar diferentes acervos como também estabelecer novas comparagdes,
agrupamentos e classificacdes. Neste sentido, trata-se de encarar a dificil tarefa de pensar
a0 mesmo tempo as imagens e seus arquivos, ndo sO para evitar os meros relatos e
classificagbes, como também para pensar as novas combinacGes e destinos possiveis para

as obras de arte.

4 IMPLICACOES SOBRE A MEMORIA E A TEMPORALIDADE. Uma vez
acessado o arsenal e constituida a série de imagens, com quais fios é possivel tecer a trama?
Como produzir um campo fertil de reflexdes no d&mbito da histdria da arte, contornando
tanto uma abordagem mais cronoldgico- evolutiva ou contextualizante como outra
meramente formalista porém considerando as questbes que reverberam no tempo e no
espaco? Em que medida pode a obra de artistas pouco conhecidos e de reduzida fortuna
critica tornar-se objeto de reflexdo e leitura? Como evitar a armadilha da diluicdo das
singularidades em contextos homogeinizadores e extrinsecos e/ou das particularidades
isoladoras e desconectadas que ignoram a formulacdo-armacdo de problemas? Como
construir um campo de analise onde o que prevalece e ainda pode ser dito incide sobre o
estranho que escapa e surpreende bem ali onde uma luz ja posta parece apenas indicar o ja
conhecido? Como reincidir o periférico e o pouco qualificado sem cair na visada monotona
e exaustiva das abordagens ja feitas? E possivel pensar a relagio entre os artistas e suas
obras sem tornar ambas as instancias como meros equivalentes, evitando tanto a logica da
salvacdo pela exaltacdo do injustamente esquecido como o veredito do merecidamente

ignorado?

No seio das obras académicas reconhecemos certas investigacdes plasticas mais pela
sua concomitancia do que como simples ecos europeus. Os recortes modernistas situados

depois da primeira grande guerra em varios paises latino americanos podem ser lidos como
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uma construcdo discursiva associada muito mais aos seus protagonistas e suas memadrias,
decorrendo dai certas posturas antagbnicas as academias de belas artes. Entdo se as
chamadas vanguardas latino-americanas adotaram freqlientemente bandeiras anti-
académicas como parte de seu desejo de aggiornamento € porque ignoravam ou esqueciam
os choques produzidos intencionalmente por participantes de ambientes oficiais, mesmo na
Europa. Ou seja, mesmo dentro de certos circuitos institucionais as posturas inquietas e
chocantes, disfarcadas ou ndo ja se deixavam deslindar. Mesmo cumprindo certas
expectativas em termos de reconhecimento nos circuitos existentes ou simplesmente
atendendo as encomendas, observa-se que alguns artistas conseguiram ultrapassar ndo s as
questbes de territorio e nacdo, como também buscaram superar o carater ilustrativo e/ou
narrativo, guardando na superficie pictorica todo um universo de inquietacdes e

investigacOes plasticas.

A este respeito convém lembrar a publicacdo intitulada Arte na América Latina ,
organizada pela professora Dawn Ades ( 1997) de Histéria e Teoria da Arte da
Universidade de Essex, Inglaterra cuja obra apresenta em seu conjunto a idéia ndo apenas
de que as artes plasticas estiveram diretamente vinculadas as experimentacdes literarias,
como o fato de que em diversos paises 0 modernismo foi engendrado no &mbito académico.
Raciocinio complementar a este fendmeno € apresentado no livro Arte Internacional
Brasileira, escrito por Tadeu Chiarelli ( 2002). O autor parte do pressuposto ndo sé de que
o local se articula com o circuito internacional de modo reelaborado e muito peculiar como
também que o modernismo antecede a Semana de 22, registrando a incorporagdo sem
confinamento de uma tradicdo erudita e artesanal e somando-se a um localismo anti-
académico, advindo das percepgdes estéticas surgidas a partir do ultimo quartel do século

XIX e dos influxos do novecentos.

Todavia, se pensar € armar problemas, este procedimento parece se tornar
particularmente interessante quando as obras enfocadas ndo pertencem ao repertorio
candnico mas podem ser abordadas pelo seu carater de recorréncia e sobrevivéncia, levando
a pensar, de um lado, como se operavam, mesmo para artistas inseridos num circuito
periférico, as referéncias e reniténcias que resultaram na incorporacdo de certas

perspectivas, enquanto que de outro lado, cabe pensar a mescla de tempos atravessados
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pelos arremessos fragmentarios da memoria contidos nas imagens e que as tornam residuo
e rastro de outras imagens ou espectralidade de outras temporalidades. Conforme Rosalind
Krauss (1996) ao tratar o mito da originalidade como preceito vanguardista, se no
século XIX as copias tiveram um importante papel pedagogico na formacgédo do gosto, o
culto da originalidade e da espontaneidade serviu para confirmar o mito da genialidade
artistica. Em tempos de revolucdo industrial e de reprodutibilidade técnica, as artes
plasticas insistiram em confirmar seu estatuto romantico, associado ao espontaneo e ao

irrepetivel.

Problematizando a historia da arte e encarando a questdo da temporalidade contida
na obra Ante el Tiempo: de DIDI-HUBERMAN (2006), assinala que toda ela possui mais
mem©ria do que historia, pois o tempo ndo se reduz a histdria, sendo que a memoria é feita
de tempos descontinuos e heterogéneos, dai que ela é sempre anacrénica e ocorre na
contradanca da cronologia. Dito de outro modo, a relacdo tempo- imagem pressupde
uma constante articulagdo com a memoria, uma vez que toda obra carrega consigo um
pretérito e também uma projecdo em direcdo a posteridade, sendo que nela estd contida
uma fagulha explosiva que permanece naquilo que um dia foi, fazendo com que o passado
ndo cesse de se reconfigurar como abertura. Cada época traz consigo infinitas
possibilidades de encontros com o passado, bem como prefigura e guarda potencialidades
futuras. Concepcdo que por sua vez guarda familiaridade com a concep¢do warburguiana
de que algo do que um dia foi fica retido, persiste e insiste nas imagens, atravessando 0s

tempos e voltando como ondas mnemaonicas.

Nem simples continuidade, nem arquétipos, trata-se de problematizar as imagens
como persisténcia de lapsos e anacronismos, irresolucdes e residuos do tempo que nos
alcangam em nossas inquietacGes. Assim, ndo se trata de um humanismo & maneira de
Vasari, Kant ou Panofsky, os quais ndo questionam nem a representacdo nem o regime de
saberes da disciplina de histdria da arte, mas de um procedimento critico que considera
menos a série das regras e convencOes como verdades definitivas e mais a série das
excecOes que fazem as imagens cintilarem como desvios ou de-tempos, tornando-se aquilo
que interrompe o fluxo regular das coisas, pois ndo parece jamais caber num momento

perfeitamente adequado, tal como uma lei subterrdnea que persiste no retorno de uma
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enfermidade, aparicdo que conjuga diferente- semelhante, imobilidade-aceleracdo, recalque
e retorno de uma laténcia. Eis o conceito de sintoma, ndo conforme o entendimento
semiologico ou clinico, mas como a poténcia imagética que recusa tanto conceder a Ultima

palavra ao presente como se submeter ao tempo cronolégico.
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