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Figura 1: Gééé}'Feliée.Afiﬁtura n°® 264,
acrilica e guache sobre tela, 30x40cm, 2015.

RESUMO

O artigo reflete sobre o processo criativo, abordando a dificuldade
enfrentada pelo artista contemporédneo em relacionar a pratica da
pintura com o discurso verbal e escrito. Mapear essa dificuldade é
de grande interesse de artistas, criticos e pesquisadores.

PALAVRAS CHAVE: Arte. Processo Criativo. Pintura. Discurso.

ABSTRACT
The article meditates about the creative process, addressing the

contemporary artist’s difficulty to 1link their painting practice
with wverbal or written statements. Artists, critics and
scholars have great interest to outline this difficulty.
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INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é contribuir com uma reflexdo
sobre o processo criativo pela perspectiva da pratica da
pintura e, num processo autoavaliativo, salientar algumas
dificuldades cotidianas enfrentadas pelo artista
contemporaneo.

Se o processo criativo pode ser um mecanismo de
enfrentamento de obstéculos? , qual a natureza dos obstaculos
em pintura? Quais perguntas uma pintura lanca ao mundo? Qual
discurso estabelece silenciosamente uma pintura? Como lidar
com a oscilacdo entre recursos materiais e recursos tedricos
no longo processo de depuracdo de um trabalho?

Seria inimagindvel o desenvolvimento histdérico da pintura
ocidental apartada da producdo do discurso verbal/escrito
sobre arte dos textos antigos e tratados renascentistas? ,
assim como o impacto que textos de Kandinsky ou Greenberg
tiveram para a arte moderna, ou ainda do discurso politico de
Beuys e Duchamp para ampliar o espectro de operagcdes na arte
contempordnea ° .

Para além da discussdo sobre os limites do que é arte e de
quem faz arte, o processo criativo estd presente em todos os
campos de atuacdo humana. Seria dificil afirmar gque ndo existe
processo criativo em medicina, gestdo, robdtica ou esporte.
Criatividade ndo ¢é uma habilidade exclusiva de artistas.

Sennett (2009) e Pallasmaa (2013) reconhecem um aspecto de

! Para Sennett (2009), a obsessédo pela qualidade estd na esséncia da pratica do
artifice, seja ele um médico, artesdo ou programador de software. A obsessdo leva o
artifice a um constante mapeamento de obstaculos e busca de solucdes. (SENNETT,
2009, p.35-37)

2 Os textos Hipias Maior de Platdo, ou Da Poética de Aristdteles (ARGAN, 2003)
foram essenciais a origem da ideia filoséfica de belo e do ©posterior
desenvolvimento da filosofia estética. O Trattato della Pittura de Leonardo da
Vinci ¢é reconhecido, assim como outros textos de Vasari e Alberti, como
fundamentais para o estabelecimento do Estatuto tebrico e social da pintura no
Renascimento. (LICHTENSTEIN, 2004)

* Beuys e Duchamp influenciaram significativamente o pensamento contemporaneo.
Turvaram os limites entre pratica artistica e pratica politica, dos limites entre
objetos de arte e objetos do cotidiano, atividade artistica e atividades
conceituais. (MAMMI, 2012, P.54-117)
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artifice em todo fazer humano. Segundo estes autores tudo na
cultura ¢é artefato, ou seja, um artificio criado em
contraposicdo a natureza. (ABBAGNANO, 2012, p.93)

A cidade e sua arquitetura sdo exemplos destacados de
artefatos humanos. Segundo Argan (2005), ambos séo
indissocidveis da civilizacdo e, assim como a linguagem, sé&o
catalisadores e produtos da cultura.

A cidade favorece a arte, é a prdopria arte, disse Lewis
Mumford. Portanto, ela ndo é apenas, como outros depois
dele explicitaram, um invélucro ou uma concentracdo de
produtos artisticos, mas um produto artistico ela mesma
[...]. A origem do carater artistico implicito da cidade
lembra o cardter artistico intrinseco da linguagem,
indicado por Saussurre: a cidade ¢é intrinsecamente
artistica. (ARGAN, 2005, p.73).

Assim, é na qualidade de artifice da pintura que o autor
deste artigo objetiva abordar a problematica do processo
criativo e, conforme exposto acima, salientar as
possibilidades de uma pintura ser ao mesmo tempo produto e

catalisador de um discurso intelectual.

Figura 2: Gbes, Felipe. Pintura n°® 222,
acrilica e guache sobre tela, 80x120cm, 2014.
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A DIFICULDADE DE DISCURSO NO PROCESSO CRIATIVO DA PINTURA®

O discurso tedrico sobre a pratica artistica representa
grande dificuldade para artistas, criticos e pesquisadores.
Tal fato ocorre pois a transposicdo entre linguagens diversas,
como por exemplo do discurso da pintura para o discurso da
escrita, nédo poder ser realizada sem quaisquer atritos, pois
parece claro que a pintura e a escrita sdo linguagens qgue
demandam intimidade com praticas distintas’® . Assim, o
trénsito entre algo com o qual temos intimidade para algo
desconhecido por nds representa um obstaculo e ao mesmo tempo
fonte de estimulo para o artista seguir adiante em sua
pesquisa.

Ao longo do artigo sdo apresentados depoimentos de
artistas como Bram Van Velde e Paulo Pasta, gque entenderam a
pintura como enfrentamento do desconhecido e das contingéncias
da vida. Além destes artistas, faz-se referencia aos
argumentos dos pesquisadores Gumbrecht e Ranciere, que apontam
que este enfrentamento se realiza na oscilagdo entre momentos
obscuros da materialidade e momentos de clareza do sentido.

E importante reconhecer a dificuldade em unir as
abordagens de Gumbrecht e Ranciere, pois embora ambos apontem
uma relacdo importante entre discurso da pintura e discurso da
escrita, divergem na valorizacdo destes aspectos perante o
todo. Gumbrecht (2010) considera urgente a compreensdo da
materialidade das coisas. Ranciere (2012) denuncia gqualquer
tentativa de uma autonomia formalista da obra de arte. E nessa
condicdo de fundmbulo gque desenvolvo ©0s argumentos deste

artigo.

4 A problematica do “DISCURSO” foi inspirada em discussdes recentes orientadas pelo
artista Rubens Espirito Santo nas “aulas de segunda feira” do Atelier do Centro
(S&o Paulo, SP).

5 E importante que fique claro que a comparacdo aqui desenvolvida entre discurso da
escrita e discurso da pintura ndo é da ordem do intelectual vs. manual, mas sim da
fonética/gramadtica vs. visual/pléstico. A pintura e a escrita sdo praticas que
solicitam esforgcos do corpo e do intelecto.
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Mas essa simples oposigdo comeca a se tornar obscura
quando nos perguntamos: em que consiste exatamente esse
“fato pictural” que se opde ao suplemento do discurso?

(RANCIERE, 2012, p.79).
Além do bindémio obscuridade-clareza, a revelacdo de uma
vocagdo para o discurso da pintura também parece oscilar entre
razdo e paixdo® . Neste sentido, o depoimento do artista Paulo

Pasta sobre o desenvolvimento de sua vocagcdo como pintor é de

grande interesse.

A pintura para mim, desde cedo, foi também
autodescoberta. N&do tenho com nenhuma outra linguagem a
relacdo de intimidade que tenho com ela. [...] Prometi a

mim mesmo seguir esse caminho, como uma senda para estar
melhor no mundo. Desse modo, a pintura sempre foi uma
atividade muito rente a minha prépria vida. [...]
Parece-me que a pintura teria de contar por si mesma, e
de forma indireta e condensada, a lenta transformacdao
dos contetdos vividos. Essa seria a sua maneira de
imitar em abstrato as contingéncias da wvida. (PASTA,
2012, p.103-104).

Para Gumbrecht (2010) ¢ urgente que as pesqguisas
académicas acomodem este aspecto “rente a vida” da qual fala
Pasta em seu depoimento. Gumbrecht propde aos pesquisadores em
arte e humanidades “que concebamos a experiéncia estética como

uma oscilacdo (as vezes, uma interferéncia) entre ‘efeitos de

presenca’ e ‘efeitos de sentido’” (GUMBRECHT, 2010, p.22),

rebalanceando as metodologias de pesquisa dominadas
tradicionalmente pela interpretacdo verbal/escrita e
excessivamente “hermenéutica” nas palavras do autor.

(GUMBRECHT, 2010, p.35)

Em tGltima anédlise, o que este 1livro defende é uma
relagdo com as coisas do mundo que possa oscilar entre
efeitos de presenca e efeitos de sentido. No entanto, soé
os efeitos de presenca apelam aos sentidos [...]
(GUMBRECHT, 2010. p.15).

6 Em reportagem a Jacinto Saraiva do jornal Valor Econdmico, Paulo Pasta revela que
sua rotina obsessiva envolve 7 dias por semana de trabalho no atelié. (SARAIVA,
2015)
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Figura 3: Gdbes, Felipe. Pintura n°® 276,
acrilica e guache sobre tela, 35x40cm, 2015.

Gumbrecht caracteriza por ‘“presenca” algo gue tenha o
poder de obstruir nossa rota, seja uma pintura, um poema ou um
lindo pbr-do-sol. Barthes, que sentia interesse por
determinadas fotografias, interesse este qgue ndo podia
justificar intelectualmente, chamou de “punctum” (BARTHES,
1984, p.46) este algo que nos fere no intimo, e que muitas
vezes apresenta-se como uma paixdo, agindo na razdo e na
desraz&o que habitam em nds. Nos dois casos ¢é interessante
pontuar que a corporificacdo sugerida nestes dois conceitos,
“presenca” e “punctum”, enunciam sutilmente que corpo e mente
sdo indissociaveis filosoficamente para estes pesquisadores.

E importante destacar que o objetivo deste artigo ndo é
desvalorizar o discurso conceitual/académico em arte ou
defender uma autonomia formalista da pintura. N&o nos parece
eficaz para o processo criativo em pintura que existam limites
rigidos entre préatica e discurso verbal/escrito. Segundo
Ranciere (2012), teorizar sobre si préprio é parte da esséncia
da préatica artistica. Seguindo sua linha de ©pensamento,
podemos afirmar que a aproximacdo entre arte e escrita é

possivel e desejavel, mas que devemos respeitosamente
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reconhecer a gravidade do desafio. Assim, estamos afirmando
que perguntas e respostas sédo continuamente emitidas
silenciosamente entre artista, pintura e publico, sem que haja

uma hierarquia clara entre estes agentes.

Assim, a perda da medida comum entre os meios das artes
ndo significa que dai em diante cada qual figue no seu
compartimento, outorgando-se sua prdépria medida. Isso
quer dizer sobretudo que toda medida comum doravante é
uma producdo singular, e que essa producdo ¢é possivel
somente a custa de afrontar, na sua radicalidade, o sem
medida da mistura. (RANCIERE, 2012, p.52).

O artista Bram Van Velde' , em depoimento ao escritor
Charles Juliet® , refletiu sobre a dificuldade de transposicéo
do discurso da pintura para o discurso verbal, afirmando que
lhe faltavam as palavras para falar de uma pintura9 . Velde
revela que é justamente nessa dificuldade de emitir o discurso
verbal onde se realiza o discurso préprio da pintura, e gue
este discurso seria como um olho cegado, mas que esforca-se em
enxergar a ponta da faca que lhe fere'? .

O depoimento de Velde apresenta uma interessante oscilacéo
da vontade de discurso com a precariedade e a falta de
recursos para tal empreendimento, e parece carregar a mesma
ambiguidade do conceito de “palavra muda” de Ranciere (2012,

p.22).

Servindo-nos de argumento semelhante ao de Pallasmaa

(2013) a respeito do discurso da arquitetura, é a essa
7 O artista Bram Van Velde (1895- 1981), em diversas entrevistas, reafirma
sua desconfiangca na transposicdo do discurso pintura para o discurso
verbal/escrito. O interessante nessas reflexdes de Velde ¢é que sua

desconfianca claramente né&o parte de uma incapacidade intelectual ou
retdérica, pois basta ler poucas linhas de seus depoimentos para que fique
6bvia a grande sensibilidade e precisdo que o artista teve no uso das
palavras.

8 O escritor Charles Juliet (1934-) foi um dos mais importantes
interlocutores de Bram Van Velde, tendo publicado “Conversations with
Samuel Beckett and Bram Van Velde"“™ e “Bram Van Velde par Jacques Putman et
Charles Juliet”

9 “Je suls un étre san langues. Je ne peux rien dire, je n’ai pas de mots.
” (JULIET, 1975, p. 78)

10 w3 peinture est un oeil [...] un oeil aveuglé, qui continue de voir, qui
voit ce qui 1’aveugle.” (JULIET, 1975, p. 84)
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poténcia silenciosa a qual nos referimos como o discurso da

pintura.

Todas as formas de arte - como a escultura, a pintura, a
misica, o cinema e a arquitetura - sdo modos especificos
de pensar. Elas representam formas de pensamento
sensorial e corporificado caracteristicos de cada meio
artistico. [...] a arquitetura, por exemplo, é um modo
de fazer filosofia existencial e metafisica por meio do
espaco, da estrutura, da matéria, da gravidade e da luz.
(PALLASMAA, 2013, p.19-20).

Figura 4: Gdbes, Felipe. Pintura n°® 278,
acrilica e guache sobre tela, 100x140cm, 2015.

Por fim, ressalto mais uma vez o argumento principal deste
artigo: ndo existe 1incompatibilidade entre o discurso da
pintura e o discurso da escrita. Mas é importante salientar
que existe sim uma dificuldade nessa relacdo, e que mapear
essa dificuldade é de grande interesse de artistas, criticos e
pesquisadores. Conforme pontuado acima, autores como Gumbrecht
e Ranciere publicaram importantes reflexdes a respeito dessa
relacdo, e gque parece ser consensual entre ambos que, para que

exista poténcia em um discurso verbal/escrito sobre arte, é
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necessario primeiramente que o objeto de arte apresente-se
com poténcia em seu préprio medium, na intimidade da pratica.

Portanto, refletir sobre o processo criativo na pintura é
em primeiro lugar refletir sobre as dificuldades de discurso
da pintura, da esséncia “errdtica” (ALMEIDA; GOES, 2015) que a
linguagem artistica impde a metodologia de pesquisa, do embate
cotidiano que o artista contemporédneo trava com a “palavra
muda” .

Reflexdes e pesqguisas aprofundadas, a serem realizadas
posteriormente, devem ndo apenas levar em consideracdo as
dificuldades expostas neste artigo, mas também se apropriar
desta natureza errdtica do processo criativo e turvar os
limites entre a obscuridade do atelié e a busca por sentido da
academia, estabelecendo um discurso gque incorpore a razdo e a

paixao.

—g

Figura 5: Gdbes, Felipe. Pintura n° 279,
acrilica e guache sobre tela, 150x180cm, 2015.

1 Nio estou tratando apenas de objetos fisicos, mas de objetos de estudo. O
termo poderia designar artes visuais, musica, cinema, poesia, teatro,
esporte.
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